Ronnie Ramirez
Réalisateur, opérateur et enseignant cinéma

Biographie

Ronnie Ramirez est né en 1971 au Chili, diplomé en « image » en 1996 a 'INSAS, école de cinéma situé a
Bruxelles.
Il combine aujourd’hui la réalisation, la prise de vues et 'enseignement du cinéma.

Il réalise en 1999 Les Fantémes de Victoria, un documentaire émouvant sur un village fantdme situé dans
le désert au nord du Chili ou sur base de portraits se reconstruit la mémoire historique d'une société
amnésique. En 2003 il réalise son deuxiéme documentaire Palestine, Ceux qui gardent la clef qui s’attache
au travail des artistes dans les territoires occupés, pour en dégager une réflexion pertinente et universelle
sur le role de la culture. En 2004, avec Plein Publiek, il réalise dans le quartier nord de la ville d’Anvers, un
film sur la relation de ses habitants avec I'espace public. La méme année, il tourne au Chili Un Monde
Absent un documentaire sans complaisances sur 'arrivée de projets industriels en Patagonie. Ce film a été
récompensé par le Conseil de la Culture du gouvernement Chilien avec le prix « Pedro Sienna 2005 ». En
2010 il réalise Campus Kassapa un documentaire sur I'étonnante vie universitaire a Lubumbashi, en
République Démocratique du Congo.

Les personnages de ses films sont tous confrontés aux mutations de la société, donc des vies perturbées...
Le travail de Ronnie Ramirez se caractérise par une démarche humaniste, critique et d’engagement social.
Ses films ont recu de nombreuses reconnaissances et prix prestigieux lors de multiples festivals
internationaux.

Filmographie

Campus Kassapa, 2010, Docu.

Un monde absent 2004, Docu.

Place Publique 2004, Docu.

Palestine, ceux qui gardent la clef 2003, Docu.
Les fantomes de Victoria 1999, Docu.



Les fantomes de Victoria

-de "Victonm

Nimde / aflim by Foonie Famdres

Synopsis

Au nord du Chili, au début de ce siecle, I'industrie du salpétre a poussé des hommes a peupler le désert
de I'Atacama et a construire une ville, Victoria, symbole de modernité et prospérité.

Aujourd'hui Victoria est devenue une ruine dont il ne reste que les traces d'un passé glorieux.

Le film nous plonge dans 'amnésie du Chili actuel, reconstruisant les faits qui ont précipité Victoria dans
I'oubli.

Fiche technique

¢ Film documentaire

* 54 minutes

e couleur

35 mm e 1:1/66 ¢ son optique Mono
 Betacam digital 16/9 » son stéreo

Prix

e Prix Henry Storck 2000, Festival International du Cinéma a Bruxelles.

« Prix regard neuf - Etat de Vaud, Visions du réel a Nyon, Suisse.

» 3¢ meilleur film au festival Cinesul 2000 de Rio de Janeiro, Brésil.

e Prix de la meilleure image, Festival international du cinéma documentaire, Leipzig, Allemagne.

e Prix du meilleur documentaire, Festival Int. du Cinéma Indépendant de Bruxelles, Belgique.

3¢ Prix en Catégorie Professionnelle des rencontres du film Documentaire a Clermont-Ferrand, France.
e Prix du Jury, Festival International de Cinéma sur le développement Humain a Buenos Aires, Argentina
e Prime d la qualité, Communauté frangaise de Belgique, 2001.




Note d’'intention

Quand la démocratie a ouvert ses cuisses au Chili, elle a d'abord annoncé le prix,
et la monnaie dans laquelle elle s'est fait payer s'appelle : "oubli".
Luis Sepulveda

En 1990, j'ai fait la connaissance du monde des camionneurs chiliens... Parti du Chili depuis 1'dge de quatre
ans, je souhaitais redécouvrir les paysages de mon enfance. J'ai alors entrepris un voyage en camion vers
le nord, a travers la pampa. J'ai aussi fait escale au beau milieu du désert, dans 1'unique bar d'un curieux
village s'appelant Victoria. J'ai passé la une étrange nuit autour d'une table, parlant de choses qui
appartiennent a l'imaginaire solitaire des camionneurs. Je me suis vite apercu que cet endroit avait été
choisi par ces nomades comme un point de rencontre, une espece d'oasis ou ils viennent rompre leur
solitude. Leurs langues s'y délient, racontant des histoires de femmes, de fantomes...

Lorsque j'ai entrepris de parcourir le village, je me suis rendu compte qu'il n'y avait pas d'habitants, que
derriere les facades, les maisons étaient rasées. Ce village a éveillé ma curiosité et m'a incité a revenir sur
les lieux sept ans plus tard, déterminé a faire la lumiére sur son histoire.

En février 1997, j'ai retrouvé le village, ses camionneurs et la serveuse du bar. Me remerciant de mon
intérét pour ce lieu abandonné, cette derniére décida de tout me raconter : les histoires des camionneurs,
des fantdmes et des revenants, ainsi que l'histoire de ce village qui fut autrefois riche et prospeére... et c’est
1a que j'ai compris aussi la nécessité de partager la solitude d'une femme, d'un village et d'une histoire au
moyen d'un film... afin de la rendre inoubliable.

Etant moi-méme fils d’exilé politique, j'ai grandi en Belgique avec l'idée permanente du retour au Chili.
Vingt ans apres, héritant de la nostalgie de mes parents déformée par la distance et le temps, un pays
imaginaire s'est construit comme un idéal. Lors de mon retour au Chilj, je n'ai jamais pu retrouver ce pays
idéalisé. J'y ai plutdt rencontré une nouvelle réalité. Le village minier ot nous avions vécu deux années
heureuses en famille est aujourd'hui déserté, la mine n'étant plus rentable. Victoria et les camionneurs
sont pour moi une métaphore de ce retour au pays et de cette rencontre.

J'ai senti que ma présence au Chili avait une fonction de mémoire. Revenir vingt ans plus tard signifie
expliquer et donc remémorer les idéaux et les circonstances qui firent partir les exilés.

Je fais ce film, en pensant a ma génération qui a grandi sous une dictature et qui connait aujourd'hui la
démocratie promise, non sans désillusion. Cette jeune démocratie hérite d'un systeme néo-libéral qui
pousse la société a n'exister que par le statut économique. Ce systéme fut imposé par la force et par le
crime. Ne pas s'en souvenir permet a ceux qui l'ont mis en place d'en profiter impunément.

Avec ce film, je voudrais attirer l'attention sur l'importance de la sauvegarde d'une mémoire comme
principe démocratique. L'oubli rend une démocratie vulnérable a ceux qui sont tentés de recommencer
les mémes atrocités du passé, sous prétexte de maintenir en place a tout prix ce modéle économique.

Depuis l'avenement de la “démocratie” en 1989, le Chili veut donner I'apparence d’un pays normal.
Pourtant, les responsables de crimes sous la dictature (1973-1989) circulent librement dans les rues,
conservent leurs postes de travail et certains gouvernent encore comme sénateur, ou dans le cas du
général Pinochet: sénateur a vie, général honorifique... L'impunité régne grace a une Constitution que les
démocrates au pouvoir ont acceptée au nom du consensus, prenant ainsi, la voie lente vers la démocratie.
La gauche, autrefois puissante et active, se retrouve impopulaire et faible. La jeunesse (qui n’a jamais vécu
en démocratie) s’impatiente et se sent trahie, les familles des victimes de la dictature se sentent
impuissantes et seules.

Au niveau international, I'image du Chili a changé aussi. Depuis que la “démocratie” est revenue, le
systéme économique glorifié et la fin d'une certaine répression politique confirmée, une remise en
question du fonctionnement de ce pays est rendu plus difficile. Le Chili entre désormais dans les “normes”.
Pourtant, cette “démocratie”, ce systéme économique et cette normalité ont eu un prix. Pour instaurer un
systéme économique, il n’est pas normal de torturer des milliers d’opposants. Dans cette nouvelle



démocratie, les assassins prennent librement le bus et s’asseyent a c6té de la mere d'une de leurs
victimes. Ce n’est pas normal que cette femme ne puisse pas obtenir justice pour son fils assassing,
disparu ou exilé. Ce n’est pas normal que cet assassin soit traité comme un citoyen normal, qu'il soit celui
qui juge d’autres assassins ou qu’il obtienne des postes politiques comme chef d’entreprise, chef militaire
ou sénateur a vie...

Je suis un produit de cette histoire douloureuse et j'appartiens aussi a cette tranche d’histoire. En tant que
cinéaste, je n'ai pas pour objectif d’étre le juge de ces bourreaux ou de faire un pamphlet politique. Le
travail de cinéaste que je fais en Belgique et ailleurs veut aller a la rencontre des gens et de leurs réalités.
Je suis arrivé a Victoria tout a fait par hasard, j'y ai appris a aimer ce peuple et maintenant je voudrais lui
donner sa juste place dans la mémoire collective.

Pendant la période de la dictature, un cinéma de résistance s’est organisé a l'intérieur du Chili et surtout
en exil. Ce fut le temps d’une définition pour le cinéma militant et les films de propagande. Aujourd’hui la
situation n’est plus la méme. Les questions de fin de siecle sont présentes, les idéologies sont en ruines et
'ére de I'indéfini est en place, tout le monde se parle, s’écoute et cherche... a se définir.

Le cinéma nous offre cet espace de réflexion. Je cherche a exprimer mon époque et ma génération, avec
mes questions, mes préoccupations et mes idées. Je ne cherche surtout pas la perfection, ni la solution. Je
veux tout simplement réunir les éléments qui nous permettront de réfléchir ensemble et d’ouvrir autant
de portes que de spectateurs. Si je dois me servir de quelque chose pour cela, alors ce sera d’'une caméra,
d’'un micro et de mes 24 images par seconde a la projection. Le sens sera donné par la sensibilité des gens
avec lesquels je collabore, et que je réunis autour de ce matériel.

Ronnie Ramirez
Bruxelles 1999

Le contexte

Les mines du nord du Chili ont joué un réle économique des plus importants dés l'origine du pays,
lorsque celui-ci acquit son indépendance en 1823. En effet, cette terre était riche en cuivre, argent et
salpétre, qui étaient en grande partie destinés a l'exportation. Ces minerais étaient particulierement prisés
par les Etats-Unis, I'Allemagne et 1'Angleterre. L'industrie du salpétre connut une croissance vertigineuse
lors de la premiére guerre mondiale, lorsque les Alliés achetérent ce minerai en grandes quantités, celui-ci
étant nécessaire a la fabrication de la poudre a canon. C'est dans ce contexte de gloire économique de
"I'or blanc" que naftra en 1917 un village nommé Brac.

A la fin de la guerre, I'Allemagne inventa le "salpétre synthétique" et réussit de cette maniére a s'emparer
du monopole du salpétre sur le marché mondial. Ceci fut le point de départ du déclin progressif de
I'industrie du salpétre au Chili jusqu'a son extinction définitive lors la crise de 1929.

Brac fut I'une des seules villes a résister a cette énorme crise du salpétre. En effet, afin de sauvegarder une
entreprise nationale du salpétre (C.S.T.A.) et pour aider au développement économique et social de la
région, des ingénieurs chiliens planifiérent la construction de la premiere ville salpétriere mécanisée du
pays. Ceci ouvrait de nouvelles perspectives : on parlait d'une renaissance du salpétre.

C'est ainsi qu'en janvier 1945, sur les restes du village nommé Brac, fut fondée Victoria, devenant un
symbole de modernité pour les pampinos avec ses nouvelles machines importées d'Europe et des Etats-
Unis. Le village reconstruit par les ouvriers du salpétre était promis a un avenir glorieux. Des milliers de
familles vinrent s'installer a Victoria, rejoignant les deux mille ouvriers déja sur place. Peu de temps aprés,
Victoria possédait sa centrale électrique qui faisait tourner ses machines jusqu'a atteindre une production
de 145.000 tonnes par an, alimentant ses écoles, son hopital, son église, son théatre et ses 16.000
habitants.



Dans les années cinquante, Victoria connut ses premieéres crises dues a l'usure de ses machines
(récupérées des salpétrieres de la région). La C.S.T.A. réussit a négocier des préts et donc a maintenir le
rythme de la production, mais pour quelques temps seulement...

En 1974, un an apreés le coup d'état militaire, les nouveaux dirigeants, considérant l'industrie du salpétre
peu rentable et trop coliteuse, annoncérent la fermeture de l'entreprise de Victoria. Le 31 octobre 1979,
Victoria ferma définitivement ses portes et sombra dans 1'oubli. Les bulldozers devaient rayer de la carte
et de la mémoire une ville ou avaient grandi plusieurs générations d'ouvriers.

Iquique, la grande ville la plus proche, a du accueillir subitement des milliers de familles emmigrant de la
pampa. Une communauté d'anciens pampinos s'y est organisée, se retrouvant en organisant des diners,
des fétes, etc., se remémorant avec nostalgie et passion leur vie passée dans la pampa.

Aujourd'hui, Victoria est un village déserté, abandonné au milieu du désert. Trois familles sont venues s'y

installer pour ouvrir un restaurant et une pompe a essence, afin d'accueillir les camionneurs qui, par
habitude, s'arrétent encore a Victoria.

Articles

LE MONDE du samedi 7 aotit 2004 - Supplément Télévision. Article de Héléne D.
Les Fantomes de Victoria. Un documentaire saisissant sur I’histoire d’une ville ouvriére chilienne
disparue sous Pinochet.

Images de désolation. Démantelée, saccagée, désertée, Victoria est une ville morte. Perdue dans la pampa,
a 100km d’Iquique, au nord du Chili, elle a été détruite en 1984, sur ordre du général Pinochet. Pour le
dictateur putchiste, cette ville ouvriere de 7000 habitants, troisieme salpétriere du pays, était un « nid de
communistes ». AI'époque, cinquante et un hommes ont été arrétés par les militaires et emmenés dans des
camps de concentration. En souvenir de ceux qui y ont laissé leur vie, les anciens habitants de Victoria y
reviennent en pélerinage chaque année. « Je n’ai pas tout de suite remarqué qu’on avait démoli la maison
dans laquelle j’ai vécu pendant vingt ans, raconte 'un d’eux. Un jour, quand je suis venu, tout était par terre.
Je me suis mis a pleurer. »

Le réalisateur belge Ronnie Ramirez dresse un portrait saisissant de I’ancienne cité ouvriere devenue ville
fantome. Les documents d’archives et les témoignages d’habitants se mélent aux images du désert chilien,
illustration silencieuse et parfaite du sentiment d’abandon des « pampinos » qui n’ont jamais fait le deuil
de leur ville. « Je sais qu’un jour, on reconnaitra tout ce que je fais ici, affirme Jorge, qui continue
d’entretenir le cimetiere. Les gens de la pampa verront qu'il reste quelque chose de Victoria. » Par fierté,
mais aussi par désespoir, Jorge a fait le choix de vivre dans la ville morte avec son épouse, bien qu’il n’y ait
plus ni eau courante ni électricité. « Ils ont tout détruit, mais je suis resté la. Ils n’ont pas pu me chasser de
ma maison. » Mais pour d’autres, Victoria n’est plus qu'un souvenir. « Le nom est encore la, reconnait une
femme émigrée a Iquique. Mais la pampa n’existe plus. Il ne reste que la désolation, le vent qui raconte tout, le
soleil qui par sa chaleur, préserve la mémoire, et le cimetiére. »

Rythmé par la musique mélancolique d’'une fanfare chilienne, le film s’achéve sur une séquence tournée

en caméra super-8. On y voit des enfants jouer dans les rues animées de Victoria. Images heureuses d'un
passé a jamais disparu.

Catalogue du Festival International du Cinéma documentaire - Visions du Réel, Nyon 2000.
Par Yann-Olivier Wicht.

Dans la ville de Victoria, au nord du Chili, mille sept cents ouvriers travaillent a I'extraction du salpétre.
Dans cette ville, Fidel Castro fit une halte triomphante. Mais a Victoria, aujourd'hui, seuls quelques rares
habitants vivent sur les vestiges des maisons et de la mine démantelées par le régime de Pinochet.

Les Pampinos ont di partir.

Ronnie Ramirez dresse le portrait de ceux qui demeurent par nostalgie au milieu du désert malgré
I'absence d'eau courante et d'électricité. Il visite avec eux les quartiers rasés, écoutant attentivement les
récits de ces héritiers de la résistance. De lents panoramiques sur le paysage semblent convoquer les



fantdmes de ce combat. Mais les habitants sont réservés a ce sujet et ce réfugient plus volontiers dans la
superstition.

Lors d'un hommage aux victimes retrouvées dans un ancien camp d'internement pour opposants
politiques ou furent emmenés de nombreux hommes de Victoria, Ronnie découvre enfin 1'expression de ce
qu'il espérait tant: une nuée de drapeaux rouges traverse le cimetiere, symbolisant la renaissance d'une
force d'opposition au Chili. Les fantdmes de Victoria constitue peut-étre avant tout la quéte d'une preuve,
la preuve pour le cinéaste que perdure au pays l'esprit qui nourrit le combat de sa famille, exilée en
Belgique. Sans doute est-ce pour cette raison que le film tend vers une ultime séquence de communion
collective, ou les anciens Pampinos réunis dans une église chantent ensemble la mémoire de leur force
passée, et ce simple chant suffit a la ressusciter.

Interview paru dans le mensuel Belge "Avancées", Décembre 2000. Par Yannick Bovy.

Les Fantomes de Victoria. Symbole au début du siécle de modernité et de prospérité grice a
I'industrie du salpétre, la ville de Victoria, aujourd'hui désertée par ses habitants, a été puni par la
dictature pour son adhésion a Allende.

Les Fantomes de Victoria est un film qui parle du Chili amnésique post-dictature, est il toujours
d'actualité ?

Au Chili, méme si un travail de démocratisation se fait, elle est trop lente par rapport aux nécessités d'une
population appauvrie dans tout le sens du terme, les blessures sont trop importantes pour y mettre des
pansements. Le nouveau président socialiste accorde beaucoup d'importance a développer une industrie
culturelle car c'est finalement un élément fédérateur dans un pays polarisé. Il reste cependant coincé dans
sa réforme politique, sociale et économique car 1'extréme droite est puissante et attaque agressivement en
toute légalité. Aujourd'hui, le fascisme civil et méme 1'armée n'ont plus besoin de Pinochet pour subsister,
au contraire, ils prennent de plus en plus de distance avec le général condamné a devenir solitaire. Dans
un contexte pareil, ceux qui font du documentaire au Chili doivent faire face a une période de
reconstruction de facade ou le travail de fond reste postposé. Les Fantomes de Victoria est un film d'un
revenant, un fils d'exilé qui simplement ne demande I'autorisation a personne pour prendre la parole et
dire qu'un exil continue a exister, dire que des utopistes ont été assassinés et dire aussi qu'une nouvelle
génération est 1a pour donner un sens au mot utopie.

Un film plein de fantdomes... Ceux de Victoria, bien siir, ceux du Chili, de la dictature, mais aussi les
tiens...

C’est vrai que le film est né aussi de 'envie d’exorciser certains fantémes qui me hantent... Aujourd’hui, au
Chilj, on nie encore complétement (dans les manuels d’histoire des écoles, dans les médias, par exemple)
ce qui s’est passé pendant la dictature, et notamment les raisons pour lesquelles des milliers des
personnes ont quitté le pays. Je suis le produit de cette histoire, je suis fils d’exilé... Mes fantdmes sont
intimement liés a cette identité, et a la nécessité de l'assumer. Par ce film, je revendique le droit
d’appartenir autant a I'histoire du Chili qu’a celle de la Belgique...

La condition de fils d’exilés est particuliére. On est réfugié politique, donc on vit en sachant que I'on ne
peut pas retourner d’ou l'on vient. Ce qui induit des tensions, et aussi un imaginaire par rapport au pays
d’origine. D’ici, on se construit un Chili a part, a soi; dans mon cas, un Chili 1i¢ a mon enfance, a la douleur
de mes parents, a la nostalgie, a la distance. La rupture se produit lorsque 'on confronte ce que l'on
imagine a la réalité. Lorsque les circonstances s’y sont prétées, je suis retourné au Chili. En 1990. J'ai
réalisé alors que je faisais partie du paysage mais que mon histoire n’était écrite nulle part. Que j’étais
devenu quelqu’un d’autre, et que ce quelqu’un d’autre, j’allais devoir I'assumer. Etre de deux pays a la fois,
et en méme temps de nulle part.

Ce sont ces fantdmes-la que j'ai voulu retrouver, exorciser. Certaines prises de vue sont des images qui
voyagent en moi depuis I'enfance... J’avais besoin de fixer sur pellicule ces préoccupations, et de faire un
bilan par rapport a mon identité et a ma relation au Chili. Une maniére de se relever de la claque prise lors
du retour.



Cela dit, 1a s’arréte l'influence de mes propres fantdémes, ils ne sont pas le propos du film, je suis quelqu'un
de pudique et mon histoire personnelle ne regarde que moi. C'est I'histoire des pampinos qui est raconté,
c'est un point de vue sur la société Chilienne vue a travers des habitants de la pampa, ceux qui émigrent la
ville sont une métaphore de mon exil. J'ai besoin de cette métaphore, d'une distance pour aborder mon
histoire qui est douloureuse.

Quelle est I'histoire de Victoria, jadis petite ville miniére vivant de l'extraction du salpétre et
devenue aujourd’hui ville fantome ?

L’histoire de la fermeture de Victoria et de ses mines de salpétre est connue dans le Nord du Chili. Ce n’est
pas la seule: il existe beaucoup d’autres histoires comparables, enfouies dans le non-dit et I'oubli.
Simplement, celle-ci concerne 7.000 personnes, et 2.000 ouvriers.

Victoria, apres la crise de 1929, aprés la fermeture de toutes les autres salpétrisations du Nord du pays,
était une ville symbole, avec une salpétriere modernisée, notamment a 'aide de capitaux étrangers, et
destinée a développer la région économiquement et socialement. Une région ou la vie était dure, ou le
capital étranger en question profitait de la main d’ceuvre a bon marché (on sait a quel point c’est encore le
cas aujourd’hui, avec les multinationales qui s’installent dans le pays pour exploiter le mercure, le produit
de la péche ou d’autres ressources naturelles...), et dont 'économie, basée sur l’exportation, restait
extrémement fragile, soumise aux cours du marché mondial. C'est dans ce cadre-la que des luttes sociales
se sont développées, que des syndicats et des partis politiques ont vu le jour. C'est 13, dans le Nord, qu’est
né le mouvement ouvrier chilien, que sont nés les partis socialistes, communistes, anarchistes.

Victoria a connu son « age d’or » sous le gouvernement populaire de Salvador Allende. La Chine et Cuba
achetaient alors le salpétre chilien, et les gens avaient du travail, méme si les conditions étaient dures.

Apreés le coup d’Etat militaire, Pinochet s’est rendu a Victoria, considérée comme un « bastion rouge » dont
il fallait se débarrasser. Ce qui fut fait: les militaires rassemblerent les gens dans le théatre de la ville, et
Pinochet prononga la phrase dont tous se souviennent encore: « Cette ville est un nid de communistes.
Elle n’aura pas de futur. » Les arrestations ont suivi, de nombreuses personnes ont été déportées dans un
camp de concentration, a Pisagua. L'usine a été fermée, de méme que I'école, I'hdpital... Et la ville a été
détruite, rasée par les bulldozers. Aujourd’hui, n'y restent plus qu'un ou deux restaurants ouverts aux
voyageurs qui traversent le désert via la panaméricaine.

Ton arrivée a Victoria, perdue dans le désert de '’Atacama, s’est faite par hasard...

En 1990, j’ai voulu parcourir le Chili pour mieux le connaitre. Je suis allé jusqu'a la frontiere bolivienne,
puis je suis revenu en stop vers Santiago, grace aux camionneurs qui traversent tout le pays. Ils m’ont
aussi raconté leurs fantdmes a eux, tout ce qui peuple leur imaginaire de voyageurs solitaires : les femmes
qu'ils apergoivent souvent au milieu du désert et qui essayent de les attirer, les lutins, les nains et les
diables qu'’ils rencontrent ou devinent... C'est dans ces circonstances-la que nous nous sommes arrétés a
Victoria, comme ils le font toujours pour se ravitailler avant 400 kilomeétres de désert....

J'y ai passé la nuit, me promenant dans cette ville fantdome, au milieu des ruines, en me rappelant les
histoires des camionneurs et ces fameux OVNIS qui, selon eux, avaient kidnappé les habitants... Je me suis
vite rendu compte que derriere ces histoires qui me fascinaient se cachait I'histoire oubliée du Chili et que
les camionneurs vivaient ainsi leur culpabilité de leur responsabilité dans le renversement du
gouvernement d'Allende. L'idée du film s’est alors imposée d’elle-méme.

Il y a deux ans, tu y es donc retourné, pour le tournage cette fois. C’était tenter de briser un tabou,
de conjurer 25 ans de silence...

On réveillait les fantomes... Cela dit, le fait que Pinochet soit retenu a Londres durant le tournage, nous a
aidés. Les gens avaient moins peur de parler. Il se sont rappelé des choses qu’ils avaient oubliées, les
langues se sont déliées soudainement. D’autres, des « militants de la mémoire », avaient de leur co6té
décidé de parler, de toutes fagons, pour faire justice. L’oubli est tellement installé dans le quotidien que
lorsqu’on débarque, venus de l'autre c6té de la planéte, pour s’intéresser a leur histoire, profondément
enfouie, ¢a suscite des réactions de la part des gens. Ils nous ont donné leur confiance, ils ont parlé, ils se



sont souvenus. Une espéce de catharsis, que j'espérais, avec le désir qu’elle puisse contribuer a rendre a
ces gens, a Victoria, leur juste place dans la mémoire collective.

Un désir - ou un devoir - de mémoire ?

Le sentiment de devoir faire quelque chose, en tout cas. L'urgence de résister a un systéme économique
qui s’est imposé par la force, qui favorise I'oubli, qui nie 'humain, qui oublie mon histoire et celle de mes
parents. C’est donc d’abord I'envie de réagir contre un systéme néo-libéral de caractére bestial. L’envie de
réagir en tant que cinéaste va de paire. On nous a laissé les traces d'une histoire. Il nous revient de mettre
nos pas dans ces traces pour prendre 1'élan d’écrire de nouvelles pages. Pour cela, il faut que nous nous
sentions protagonistes de I'histoire que nous allons écrire sur cette page blanche de notre futur. C'est cette
énergie que j'essaye de communiquer avec ce film, en espérant qu’elle soit contagieuse. C’est une
contribution, toute petite, parmi toutes celles qui essayent de transformer nos sociétés, de changer la vie.

Les Fantomes de Victoria, c’est 'espoir de réveiller une conscience par la métaphore, de reconstruire des
liens, c’est tenter de lutter contre 'amnésie. Mais, c'est avant tout un film et il faut le regarder en tant que
tel. C'est un film qui s'integre dans un débat universel et dans un patrimoine cinématographique. Cela ne
sert a rien d'atteindre un but via un discours, il faut aussi étre cinématographiquement efficace. Donc, un
projet esthétique est fondamental pour un film et surtout pour un film qui prétend parler de mémoire. Ce
film existe en pellicule 35mm, parce qu'il veut devenir des archives pour les archéologues du futur. Ceci
sont nos pensées, ainsi nous parlions de ceci en 1998... Figées a jamais sur ce support. Dans deux ans,
nous aurons évolué, je I'espére, et les films que nous ferons seront forcément différents. C'est comme pour
un peintre qui laisse une ceuvre et dans chaque tableau on y retrouvent ses pensées, ses préoccupations
au moment de la création .

Il y a quelques jours, tu es retourné présenter le film au Chili, d’abord au public de Santiago puis
aux gens de la pampa, de Victoria, a tous ceux que tu as filmés... Avec un sentiment trés particulier,
jimagine...

Avant de retourner au Chili avec les « Fantomes », je faisais bien attention de ne m’attendre a rien... ]'avais
envie d’étre surpris. Je me disais simplement que ce serait un test, qui permettrait notamment de savoir si
les gens sont encore sensibles au documentaire, s’ils réagissent encore a ce qui a fondé leur histoire, ou si
I'oubli I'a emporté...

J'arrivais avec le désir de communiquer une passion pour le documentaire de création, qui est totalement
absent des écrans officiels au Chili, que ce soient ceux des salles de cinéma ou de la télévision... A Iquique,
grace a la municipalité, nous avons obtenu deux projections gratuites dans une salle de 350 personnes du
Cinemark, c'est une chalne de salle de ciné intégrant d'immenses shopping-center a 1'Américaine.
L'avantage c'est que le film y a été présenté dans des conditions techniquement optimales et la
fréquentation du public était assurée. Pour obtenir de 1'aide des autorités nous n'avons jamais dévoilé le
volet politique du film. La presse régionale avait déja parlé de cette présentation gratuite et I'information
as donc circulé en deux - trois jours. Les deux présentations étaient pleines a craquer. Parmi les gens
apparaissaient d'innombrables visages enfants qui étaient venu accompagner leurs parents. J'ai présenté
le film, non sans émotions, spécifiant que cette salle présente généralement des films Américains et qu'il
est possible de conquérir nos propres espaces de parole.

Le film fut commenté dés que les premieres images de Victoria se projeterent sur l'écran. Les gens
reconnaissaient des rues, un arbre, une barriere... Un léger chuchotement s'installa et lorsque les gens
comprirent que tout serait raconté sans complexe, ils répondirent avec des éclats de rire nerveux. J'étais
moi aussi nerveux et je me demandais s'ils regardaient vraiment le film. Lorsque j'ai vu que la plupart des
yeux brillaient et que les gens réagissaient a I'évolution du film, je compris que j'avais atteint mon but.
C.a.d. toucher le cceur des gens et qu'ils vibrent avec le film, tout en s'y retrouvant entiérement.
L'expérience fut de type cathartique, comme une thérapie collective. Des vagues de larmes coulaient et a la
sortie de la salle nous nous embrassions, j'avais aussi les larmes aux yeux et des jeunes se sont approchées
de moi d'un esprit trés combatif pour me dire qu'ils avaient bien compris le message et qu'ils voulaient se
battre pour la vérité, mais qu'ils étaient génés que quelqu'un de l'extérieur vienne pour les réveiller. Je
leur ai répondu, entre quelques sanglots, que d'une certaine fagon, nous (les exilés) n'étions jamais partis
du pays.
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Palestine, ceux qui gardent la clef

un film de Ronnie Ramirez

Falestine,

200y
de Glermont-Ferrand / Vic Le Compte, France.

Synopsis

Tourné en marge d’'une délégation de solidarité artistique a laquelle le réalisateur participait, en
avril 2002, Ronnie Ramirez livre a travers ce documentaire, un témoignage sur la résistance du
monde artistique en Palestine. A travers sa démarche, il dégage une dimension universelle de la
culture.




Fiche technique

¢ Film documentaire

¢ 46 minutes

e couleur

e DV e4/3 e son Mono

Prix

e Prix du meilleur documentaire au festival international du film indépendant de Bruxelles 2003
e Prix "Enfance, Jeunesse" a « Traces de Vies » Rencontres du film documentaire de Clermont-Ferrand / Vic Le
Compte, France.

Note d’'intention

Nos pertes : entre deux et huit martyrs chaque jour.

Et dix blessés. Et vingt maisons. Et cinquante oliviers...

S’y ajoute la faille structurelle qui atteindra le poéme, la piéce de thédtre et la toile inachevée.

Ici, aux pentes des collines, face au crépuscule et au canon du temps, prés des jardins aux ombres brisées,
nous faisons ce que font les prisonniers, ce que font les chémeurs : Nous cultivons l'espoir.

Salut a qui partage avec moi l'attention a l'ivresse de la lumiére, la lumiére du papillon,

dans la noirceur de ce tunnel.

Mahmoud Darwich,

Etat de Siége, Ramallah, janvier 2002.

Plus de dix ans se sont écoulés depuis la signature des accords d’Oslo. Plus de quatre ans qu’a duré la
deuxieme Intifada. L'occupation et la colonisation se perpétuent. La population palestinienne n’écoute
plus, n'y croit plus, se révolte, et réclame la fin immédiate de I'occupation israélienne. Le fossé entre les
deux peuples s’est creusé. La seconde Intifada est pourtant différente de la premiére, ou tout se paralysait
pour ne laisser place qu'au combat. Cette fois, les artistes palestiniens continuent a exercer leur art a tout
prix. Le travail des artistes et la pérennisation d’une culture solide constituent une préparation essentielle
alaprés-guerre.

La role des artistes et de la culture dans ce conflit est immense. Un vrai travail de fourmi se fait a I'ombre
des chars et des ruines : donner aux enfants une enfance, investir dans une génération non-violente qui
sache apprécier sa culture, en lui donnant un cadre d’expression. Alors que I'armée d’occupation détruit
leur mémoire historique (Naplouse, Bethléem, etc.), qu’elle s’approprie des symboles culturels comme la
nourriture, les costumes traditionnels ou la céramique, les artistes palestiniens essayent de construire un
ensemble harmonieux d’idées et d’identité palestinienne, malgré les difficultés de communication dans
leur territoires morcelés. Ils s’accrochent alors littéralement a leurs racines pour faire face a 'invasion et
continuent a faire vivre leur culture, s’attaquant méme a leur propre mentalité. Face a la mort, ils
célebrent la vie.

Le refus israélien d’évacuer les territoires occupés confirme la stratégie de terreur d’Etat, développée par
le Premier ministre Ariel Sharon, liquidant ainsi tous les acquis des accords d’Oslo, détruisant I’Autorité
palestinienne et brisant toute volonté de résistance des Palestiniens. Déclarant vouloir anéantir le
terrorisme, 'armée Israélienne a, dans les faits, essayé de détruire systématiquement tout ce qui
permettait a la société palestinienne de fonctionner. Au cours des diverses offensives depuis le début de la
deuxieme Intifada, le 28 septembre 2000, des milliers de foyers ont été détruits, tout comme l'ont été les
réseaux d’électricité, d’eau courante et de télécommunication. Tous les bureaux et batiments civils
importants, dont ceux des Ministeres de 'Education, de la Culture, de la Santé et des Affaires civiles, ont
été sommairement envahis, saccagés, pillés, et les archives en ont été enlevées. Bethléem et Naplouse, qui
abritent un héritage archéologique et culturel, ont été détruits. Les centres culturels et les centres d’art
ont été saccagés, les instruments de musique brisés, les tableaux endommagés et les artistes faits
prisonniers ; dans le but de rendre impossible, en terre palestinienne, I'existence d’une nation.

Dans le film que j’ai tourné des hommes, comme Nabil Anani, continuent a peindre des tableaux aux
formes abstraites lorsqu’il exprime ses émotions, et qui deviennent figuratifs lorsque le politique prend le
dessus. Omar Barghouti, qui dirige la compagnie de danse contemporaine El-Funoun a Ramallah, n’hésites



a narguer le couvre feu pour assister aux répétitions : « Etre Palestinien, cela veut nécessairement dire que
votre corps est soumis a une humiliation permanente : lorsqu’on vous tire dessus, lorsqu’on vous insulte ou
lorsqu’on vous tue. C’est sur une scéne que nous faisons l'expérience de la liberté, sinon comment voulez-vous
qu’on le fasse ? Comment voulez-vous qu’on montre au monde et a notre société palestinienne ce qu’est la
liberté ? » Suhail Khoury, directeur du conservatoire national de musique de la Palestine s’exprime:
« Lorsque les Israéliens s’'emparent de tout, de nos terres, de nos maisons et y compris de nos valeurs
culturelles, alors nous répondons en retour avec notre culture, avec notre identité palestinienne. On
s’accroche aux racines méme de notre culture.

« Le travail que nous faisons aupreés des enfants est un investissement dans la non-violence pour le futur, car
la violence n’a pas de fin. Il est trop tard pour les adultes. Je veux qu’ils puissent se poser leurs propres
questions, qu’ils aient leurs propres idées. Si c’est le cas, cela veut dire qu’ils arrivent a un point de
basculement dans leur vie. Finalement, le travail que je fais avec eux consiste a gratter dans leur intérieur, et
leur dire : Regardez, il y a une perle a l'intérieur. Regardez-la, tout simplement. » Ainsi parle Imen Aoun,
comédienne et directrice de la compagnie de théatre Ashtar. Aider la plus jeune génération a sortir de la
spirale de la violence, en lui donnant gotit a I'art et a la culture. La culture a un réle thérapeutique, offrant
une alternative a la violence, et des outils pour panser les blessures spirituelles. Les acteurs culturels
interviennent ainsi dans le secteur de I'’éducation, créant le fabuleux espoir d'un destin de paix. Le film
rassemble des idées et organise des questions: a quoi sert cette chose inutile qu’est I'art et la culture ? A
cette question universelle, les artistes palestiniens y répondent en grande partie.
Ronnie Ramirez
Bruxelles 2004

Le contexte

La production artistique palestinienne refléte 1'histoire du peuple palestinien, son environnement culturel
arabe et un désir de modernité.

Les intellectuels et artistes palestiniens sont des écrivains, des peintres, des cinéastes... qui ont réussi dans
des conditions difficiles a mener sur le plan intellectuel et artistique une lutte pour préserver et affirmer
une identité nationale a la fois arabe et palestinienne. Chrétiens ou musulmans, ils s'expriment en arabe,
se référent a une histoire et a un imaginaire communs sur lequel se greffent des traits spécifiquement
palestiniens.

Jusqu'au début du XXe siecle environ, en Palestine, la littérature et l'art s'expriment a travers l'identité
arabe ou a travers 'Islam. La négation politique des Arabes de Palestine a travers les différentes étapes de
I'occupation de leur territoire renforce cependant un fort sentiment d'appartenance nationale. La
personnalité des Palestiniens s'enracine sur le sentiment de frustration né de la négation de leur
existence, sur la lutte qu'ils ont mené pour préserver leur identité, et sur la charge symbolique forte de la
Terre sainte.

Dans la situation politique actuelle et la violence occasionnée par la poursuite de 1'occupation israélienne,
la jeunesse palestinienne est a la recherche des moyens de réaffirmer son héritage culturel. Dans un passé
récent, l'aliénation généralisée de 'héritage culturel arabo-palestinien (et en particulier dans le domaine
de la musique et de la danse) a conduit les jeunes a vouloir imiter d'autres cultures, avec pour
conséquence une identification a des traits culturels et des symboles qui sont étrangers au contexte
palestinien. Ce rejet de la culture et de l'identité palestiniennes ont débouché, pour la jeunesse
palestinienne, sur une perte de 1'estime de soi, de la fierté de son héritage, et du sens de son identité. Pour
tenter de contrer ce phénomeéne, des activités stimulantes sont proposées tant d'un point de vue mental
que physique. Cela permet de jouer un rdéle positif, aussi bien du divertissement, qu'une redécouverte de
son propre héritage culturel et traditionnel.

Les programmes culturels pour les jeunes constituent par eux-mémes un apprentissage individuel, tout en
attirant I'attention du reste de la communauté sur les besoins spécifiques des enfants et des jeunes. Les
enfants peuvent exprimer au mieux leur propre personnalité, et explorer des domaines dans lesquels leur
potentiel créatif voit le jour et se développe. Musique, danse et théatre sont des formes artistiques
complémentaires qui permettent aux enfants de s'exprimer avec sincérité et en public. Dans de nombreux
pays de par le monde, de telles activités sont proposés en option par le systéme éducatif ou les centres



socioculturels. Mais, pour une population soumise a la répression tout au long des années d'occupation
militaire et d'Intifada, une population confrontée actuellement au défi de reconstruire son identité
profonde ces manifestations publiques incorporent des éléments thérapeutiques.

Plusieurs troupes de danse existent en Palestine. Fondée en 1979, la troupe El-Funoun de Ramallah est la
principale d'entre elles. Elle a pour objectif de présenter la danse et le folklore palestiniens selon une
perspective nouvelle. EI-Funoun est depuis longtemps convaincue que le meilleur moyen de lutter contre
le marginalisation des enfants et des jeunes consiste a leur donner la possibilité d'exprimer leur identité et
leur culture. La réputation acquise par El-Funoun en tant qu'organisme éducatif apte a enseigner et
développer I'héritage et la culture palestiniens s'est encore renforcée avec la mise en place de Bara'em. A
fin de contribuer a la lutte contre la marginalisation des enfants et des adolescents palestiniens, et d'offrir
une alternative dans ce secteur vital. El-Funoun estimait qu'il était essentiel de créer un groupe de jeunes
qui pourrait s'adresser spécifiquement aux autres jeunes, et leur apporter une forme modernisée et
améliorée de la culture traditionnelle palestinienne. C'est a cette fin qu'elle a créé le groupe «Bara'em», qui
signifie en arabe «(arbre en) fleurs».

Depuis sa création en 1984, ce groupe d'enfants pleins de talent est devenu une équipe de danseurs qui
enchante le public par sa technique et sa présence sur scéne, totalement tournée vers l'innocence et la
joie. Au-dela de leur accomplissement artistique, qui est sans cesse amélioré, les membres de Bara'em
congoivent le groupe comme un débouché pour la jeunesse palestinienne, qui leur offre aussi bien la
possibilité de jouer, que de participer au développement de la danse palestinienne. Leurs spectacles
offrent a d'autres jeunes et d'autres enfants une excellente opportunité d'apprécier des représentations
culturelles qui ont été créées spécifiquement pour eux.

Le théatre, art populaire par excellence, a longtemps fait appel a des acteurs amateurs ou des conteurs qui
improvisaient leurs textes. Mais pendant la derniére période du mandat britannique sont apparus
plusieurs véritables auteurs dramatiques. Des troupes ont vu le jour a partir des années 70, dont certaines
sont encore en activité aujourd'hui.

Introduit au Moyen-Orient avant la fin du XIXe siécle, le théatre existait en Palestine avant 1948. Dans les
villes, les oeuvres d'inspiration occidentale s'adressent a la population bourgeoise et aisée. Dans les
campagnes, le théatre s'apparente au théatre de tréteau du Moyen Age. Les acteurs, conteurs ou mimes,
improvisent, sur les places des villages, des scenes inspirées de la vie quotidienne. Le «qawwal», conteur
ambulant, et le «xmeddah», griot, racontent les aventures héroiques de guerriers légendaires. D'influence
turque, le théatre d'ombres et la lanterne magique produisent des spectacles populaires.

En 1948, les troupes cessent leurs activités artistiques, puis les relancent a la fin des années 60. Elles
créent un théatre particulier, basé sur des improvisations et sur les interventions de spectateurs. C'est un
théatre de résistance et d'éducation patriotique, les textes expriment la souffrance palestinienne, l'espoir
d'un avenir meilleur. Sous l'occupation israélienne, a partir de 1967, d'autres formes théatrales se
développent: le théatre itinérant, les conteurs, le théatre romanesque, le théatre moderne.. De
nombreuses troupes voient le jour. Des mesures répressives israéliennes dans les Territoires occupés ont
contraint certaines troupes a cesser leurs activités. D'autres, cependant, restent trés actives et créatrices
malgré 1'occupation israélienne.

Jadis cinéma militant, connu des seuls initiés, le cinéma palestinien s'affirme, depuis quinze ans, comme
un art a part entiére. Si les premiers films palestiniens étaient des films de combat, qui s'adressaient avant
tout aux Palestiniens de l'intérieur, les réalisateurs d'aujourd'hui s'éloignent du pur militantisme pionnier,
sans rien abandonner pourtant de l'essentiel, ou plus exactement du substantiel: le sort inique fait aux
Palestiniens. Michel Khleifi, par exemple, aborde dans les années 90 le conflit israélo-palestinien comme
s'il s'agissait désormais d'aménager la paix, qu'il a définitivement intériorisée avant méme qu'elle ne soit
effective. Elia Suleiman substitue a la forme militante traditionnelle une technique radicalement novatrice,
tout en visant les mémes buts.

Le cinéma est aussi une industrie, ce qui suppose évidemment |'existence d'un minimum d'infra et de
superstructures industrielles, sinon étatiques, dans le pays ou les cinéastes désirent tourner. C'est un art
nouveau qui ne nécessite pas seulement l'investissement créatif d'un artiste et de toute une équipe, mais
un financement relativement important. Toutes ces raisons triviales et objectives comptent pour
beaucoup dans I'absence d'une cinématographie palestinienne avant 1968, année qui la vit naitre.



C'est en effet 'OLP, organisation de libération nationale tout autant que de persistance nationale, qui
contribue a ce que soit créée, en 1967-68, une «Unité cinémav, qui se transformera en «Groupe du cinéma
palestinien» puis en «Films de la Palestine» avant de cesser d'exister deux ans plus tard.

Hany Jawhariyyeh, Sulafa Jadallah et Moustapha Abou Ali en sont les initiateurs. Eux et quelques autres
(Samir Nimr, Qassim Hawal...) vont réaliser des films, et ce seront des films de combat. Ces réalisateurs
manieront la caméra comme d'autres, le fusil - en 1976, Hany Jawhariyyeh sera d'ailleurs tué sur le champ
de bataille, caméra au poing. Tous les films de ces premiers réalisateurs palestiniens, courts ou moyens
métrages (en 16 mm pour la plupart) ne sont bien entendu pas des oeuvres de fiction, mais des
documentaires, des témoignages, souvent montés avec des intentions didactiques. Leur ambition est de
montrer la réalité du combat pour la libération de la Palestine dans sa relation dialectique a I'Histoire, ou
bien encore de recréer, par le biais d'une fiction-documentaire, les conditions de ce combat et la situation
des combattants et de leur famille. Cette production s'adresse d'abord aux Palestiniens de l'intérieur.
Cinéma militant, donc - mais pas, malgré les apparences, cinéma «de propagande» interne, avec ce que le
terme implique de manipulation, de bourrage de crane.

Malgré le manque d'infrastructures et d'équipements, l'art musical palestinien suit 1'évolution de la
musique arabe contemporaine et puise dans un contexte politique douloureux une inspiration mélodique
particuliere. La musique se développe considérablement, comme en témoigne le nombre de musiciens et
de chanteurs. Parmi eux, le groupe Sabreen et Adel Salameh commencent a s'imposer sur la scéne
internationale. La musique palestinienne se réfere a I'héritage musical du Proche-Orient arabe lié a 1'Islam,
mais aussi aux traditions gréco-byzantines, arméniennes, araméennes ou syriaques des liturgies
chrétiennes. Les grands centres musicaux de la région sont 1'Egypte, le Maroc, la Syrie et I'lrak. Au début
du XXéme siécle, sur le chemin de I'Egypte, les musiciens égyptiens, libanais et syriens transitent par la
Palestine. On retrouve alors en Palestine les mémes tonalités, les mémes structures musicales et les
mémes instruments, luth, cithare, flite... que dans les pays voisins.

En 1948, de nombreux musiciens palestiniens partent en exil. Sabri Sharif s'installe au Liban, le baryton
Afif Alvarez Boulos crée 1'Orpheus Choir au Liban. Le compositeur Habib Hassan Touma s'établit en
Allemagne et devient un spécialiste de I'ethnomusicologie arabe. Le joueur de luth (id) Simon Shaheen
travaille 8 New York... A partir de la guerre de 1967, on assiste a une prise de conscience marquée sur le
plan musical par un retour aux musiques traditionnelles, rurales et populaires. De plus en plus, la musique
sert I'engagement politique.

La Palestine d'avant 1948 ne semble pas avoir été une pépiniere de peintres. On peignait des icones, on
décorait les lieux saints, plus qu'on ne se singularisait. Au début du XXéme siécle, les peintres palestiniens
sont surtout des amateurs qui exercent essentiellement leurs talents a Jérusalem, ou la présence des
peintres orientalistes occidentaux constitue une émulation. Apres la Nakba de 1948, les peintres ne refont
surface que dix ans aprés la perte de leur pays et, jusqu'a aujourd'hui, d'une maniére ou d'une autre,
presque tous diront a travers leurs oeuvres la douleur de cette perte, que ce soit sur le mode la nostalgie
ou de la révolte. Cette fois, les peintres seront nombreux, et la production, abondante.

A partir de 1965, année de fondation de I'OLP, les artistes palestiniens, dispersés dans les pays arabes et a
travers le monde, ou a l'intérieur méme des Territoires occupés, établissent des contacts entre eux pour se
revendiquer en tant qu'artistes de la Palestine. C'est Beyrouth qui a constitué le centre artistique le plus
important, puisque c'est 1a que I'OLP avait sa base. En Palestine méme, deux artistes se distinguent:
Souleiman Mansour et Walid Abou Shaqgra.



Articles

Le Soir : VISITE D’'URGENCE EN PALESTINE DOMINIQUE LEGRAND

Dans le cadre du projet européen «100 artistes en Palestine », une premiéere délégation belge a fait
le voyage du 27 avril au 4 mai. Pour rompre l'isolement.

«Les artistes palestiniens continuent leur travail, dans I'engagement quotidien».

Au printemps, la Palestine est un petit paradis. De Ramallah a Naplouse, un paysage immensé-ment vert court de
collines en oliveraies... Ces lignes, on les trouve dans « This week in Palestine », le « Pariscope» de la vie civile et
culturelle palestinienne. Mais, aujourd'hui, Jenine n'est plus a 35 minutes en voiture de Naplouse, Jenine ne se
souvient plus des grandes batailles mémorables contre les Hittites ou les Mongols. Jenine est bien plus que Jenine, un
symbole qui faisait aussi, fin mars, la couverture en blanc et noir du guide des loisirs. Tony A. Khoury, son rédacteur
en chef, a choisi de parler de liberté, d'aide humanitaire, de 1'autre face deBethléem, de population a haut risque,
d'enfants pris sous le feu du siége, de destructions du patrimoine et des infrastructures culturelles. L'agenda
traditionnel des loisirs et des événements culturels laisse place au calendrier des réalités. 26 mars : Arafat est toujours
retenu a Ramallah. 27 mars : 28 Israéliens tués et 130 blessés lors de 'opération de Netanya. 28 mars : Israél rejette
I'initiative de paix. 29 mars : I'armée israélienne investit Ramallah et Al-Bireh...

Comment survit-on au quotidien a une attaque en regle contre toute une population? Quel role la culture peut-elle
jouer dans le conflit? La réponse n'est pas dans les images qui nous parviennent au carrefour de 20 heures, ni dans les
diatribes des parlementaires. Une premiere délégation d'artistes belges s'est rendue en Palestine du 27 avril au 4 mai
dans le cadre du projet européen "100 artistes en Palestine ». Ce voyage dans les territoires occupés n'est qu'une
goutte d'eau pour rompre l'isolement de la population et des artistes palestiniens.Au fil de 1'actualité, cette visite du
mois d'avril prévue depuis plusieurs semaines s'est transformée en visite d'urgence et de soutien a des artistes de
plus en plus isolés sur les plans politique, culturel et géographique.

Le périple, qui sera suivi d'autres toute cette année 2002, est placé sous l'initiative de I'Informal Theatre Meeting
(IETM), qui regroupe plus de 400 organisations professionnelles d'une quarantaine de pays européens travaillant en
réseau dans les domaines des arts du spectacle. L'objectif est de faire se rencontrer des artistes et opérateurs
artistiques européens et palestiniens, d'échanger des idées, des techniques, monter des projets communs.

Des comédiens belges - Philippe Dumoulin, Frangois Houat -, deux réalisateurs de documentaires - Ronnie Ramirez et
Piet Eekman -, la photographe Véronique Vercheval ont accompagné Mary Ann De Vlieg et Christine Stanczyk qui
assurent la coordination du projet. De Jérusalem a Gaza en passant par Jenine, Bethléem et Beit Jala, celui-ci a alterné
ateliers théatraux et vidéo organisés dans les écoles et les camps de réfugiés, thérapie musicale, « Clowns Without
Borders », art paysager et muralisme a 1'université de Birzeit, exposition des photos des cent premieres victimes de
I'Intifada, rencontres interdisciplinaires au centre culturel Sakhalin, confection de marionnettes au Baladna Center for
Arts, forum théatre avec des enfants. Autant d'activités mettant en évidence deux priorités: d'abord, celle du roéle
primordial que recele toute activité culturelle dans le processus identitaire; ensuite, l'impératif primordial de
sauvegarde de toute une génération d'enfants projetés au centre du
conflit.

Les comédiens palestiniens vont dans les classes, les réalisateurs
sortent pour filmer dés qu'ils peuvent, le Conservatoire de musique de
Ramallah poursuit ses activités dans une église.Leur existence est
schizophrénique, mais ne se laisse pas gagner par la violence.Les
artistes continuent leur travail, dans l'engagement quotidien. Pour
Mary Ann De Vlieg, le soutien au projet «100 artistes» auquel
participe I'[ETM est avant tout artistique mais aussi politique : Le
projet 2002 doit avoir une influence positive sur l'opinion publique face
a la question israélo-palestinienne. En 2003, nous allons inviter ces
artistes en Belgique. Mais, avant cela, d'autres rencontres se mettent
en place. Dans ce réle de passeurs, nous souhaitons que les artistes
visuels et les plasticiens soient trés présents, mais la Palestine a aussi
besoin de l'expérience d'opérateurs culturels, des directeurs de musée
et de centres culturels.

Informal European Theatre Meeting,

19 square Sainctelette. a 1000 Bruxelles.
Tél :02/201.09.15. Fax: 02/203.02.26.
Mail:ietm@ietm.org. Site: www.ietm.org

Photo : Instant de carnet de route : une levée de couvre-feu a Beit-Jala
permet a Iman de retrouver sa belle-sceur prés de I'Inad Theater.
Photo Véronique Vercheval.




La culture continue le combat

Apres la rencontre avec les artistes palestiniens, le lancement des projets, avec une volonté renforcée de
témoigner et d'agir ici et la-bas, trois artistes font le point sur leur engagement culturel.

TEMOIGNAGES Ppar Dominique Legrand (Le Soir)

Véronique Vercheval, photographe. Je commence seulement a reposer les pieds sur terre. Je suis en train de tirer mes
photos et je ne comprends pas comment ils ont encore le courage de lutter... Nous, on abandonnerait! Aujourd'hui, les
artistes palestiniens sont avant tout des militants: entrés en résistance, ils disent ne plus parvenir a étre créatifs. Leur
préoccupation premiére est la sauvegarde des enfants, au travers d'ateliers de danse, de thédtre, de musique. S'ils
arrétaient ce travail sur le terrain, ils mourraient. Dans ce désespoir dans l'espoir, j'ai rencontré des battants, des gens
porteurs, une population qui s'adapte tout en continuant a se révolter. Je reviens de la-bas encore plus motivée : dire ,
faire, bouger, expliquer ici. Je prépare une petite exposition, pas un constat, juste montrer ce que je pense, comme un
carnet de notes prises dans l'urgence. Je vais repartir pour développer ce regard, rencontrer des militants israéliens pour
la paix. Eux aussi se sentent complétement ldchés.

Ronnie Ramirez, documentariste (« Les fantomes de Victoria»). Pour moi, ce voyage est une forme de solidarité
avec la cause palestinienne, méme s'il était totalement subjectif puisqu'on ne rencontrait qu'un cété du conflit. Avant de
partir, ma question était : a quoi sert l'art, cette culture que certains trouvent tellement inutile,dans une situation comme
celle-la? Comment peut-on encore créer dans une situation de guerre? Pour les artistes rencontrés, rester, c'est résister; et
créer, construire une identité. A l'inverse de la premiére intifada ot tout le monde montait au combat, la culture devient
un point d'accroche impor-tant : on combat en continuant coiite que colite a enseigner le violon. On assume peu l'impact
des mots dont on se remplit la. bouche quand on est en Belgique. Je ne me suis jamais senti aussi proche de ces artistes
palestiniens. Je veux donner une autre image du conflit, trouver dans la culture et le réle qu'elle joue, une autre proximité
que celle de la religion.

Philippe Dumoulin (comédien et directeur du théatre Le Public). Je travaille depuis 1996 avec le Theatre for
Everybody, une troupe de Gaza qui, comme nous, défend le thédtre d'auteur, le thédtre forum et le thédtre pour enfants. «
Check Point », leur nouveau projet qui sera diffusé au Festival international de thédtre-action, met en scéne la réalité des
gens bloqués pendant des heures, parfois une journée,au check point. Une vie s'organise, des boutiques s'installent, on boit
le thé en attendant le bon vouloir des militaires. C'est un endroit stratégique, souvent victime d'incidents, d'explosions...
Cinq personnages parlent de leur vie quotidienne, du passé, des maisons démolies, du manque de revenus qui entraine de
gros problémes pour la scolarisation des enfants. Notre travail scénographique commun est une forme de solidarité, mais
surtout une autre maniére d'informer, une forme ludique de témoignage face a la sous-information des médias.

Lettre

Emmanuelle Franck
26 avenue de 1'Orée
1000 Bruxelles.

Mr. Bill Binnemans

RTBF Charleroi — service
documentaire

Passage de la Bourse
6000 Charleroi

Le 1 Décembre 2003

Cher Monsieur,

Il s’'est passé quelque chose d’étonnant au centre du Botanique la semaine passée!
Nous étions une trentaine dans la salle pour visionner le film “Palestine, ceux qui
gardent la clef”, du réalisateur Ronnie Ramirez.

Ravis et émerveillés par ce film, nous nous sommes dit unanimement lors du débat
qui a suivi: il faut montrer ce film au plus grand nombre, il faut qu’il passe sur
la RTBF a une heure de grande écoute!

Et nous avons décidé de vous adresser ce courrier. Je crois trés sincérement qu’il
peut aider le grand public a se faire une meilleure idée de la situation dans ce
pays, avec un point de vue positif et différent de ce que l’on entend trop souvent
aux journaux parlés.

En espérant recevoir un accueil positif de votre part, je vous remercie déja de la
suite que vous donnerez a ce courrier et a la réponse personnelle que vous voudrez

bien m’adresser.

Je vous prie de croire, cher Monsieur, a l’expression de mes sentiments les
meilleurs.

Emmanuelle Franck
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Place Publique -Plein Publiek

STAD ANTWERPEN, SPOOR NOORD PRESENTEERT:

Een film van Rﬁnm Ramirez




Synopsis

Anvers est la deuxiéme ville de Belgique. “Place Publique” dresse le portrait d’'un quartier populaire du
nord de la ville, a travers trois places importantes. Au cours de 1'été 2003, Ronnie Ramirez a donné la
parole aux gens du quartier, mettant en lumiere le rapport de chacun a la notion d’espace public.

Fiche technique

¢ Film documentaire

¢ 52 minutes

e couleur

* Betacam digital 16 /9 » son stéreo

Note d’'intention

J'ai répondu avec plaisir au concours organisé par la ville d’Anvers, que j'ai gagné... Filmer la «relation
qu’entretiennent les habitants du quartier nord de la ville avec 'espace public» était 'énoncé de la
commande et une commande permet souvent au cinéaste de sortir de sa tour d’ivoire et de ses sujets
habituels. Pour moi, Bruxellois depuis 1979, cela m’as permis de retrouver la ville ou j’ai grandi.

A peine sorti du train a la gare d’Anvers, dans un service touristique, j'ai acheté un plan et j’ai posé
quelques questions sur la zone Wijk Dam, St Jansplein, het Spoorwegemplacement et le Stuivenbergplein.
La dame chargée d’orienter les touristes m’a répondu: « Il n’y a rien a voir, c’est une zone dévalorisé, un
quartier d'immigreés... ».

Il n’y aurait donc rien a voir dans ce quartier dévalorisé.

Arrivé a St-Jansplein, je suis entré instinctivement dans un bar. Un bar, c’est comme la porte d’entrée d'un
quartier, ou d’'une communauté préte a affirmer sa présence - certains vont méme jusqu’a accrocher leurs
drapeaux, qui les identifient : Bosniaques, Turcs, Portugais, Cap-Verdiens, etc. La diversité culturelle qui
peuple les quartiers du nord d’Anvers énorme. La remarque de la dame du bureau de tourisme se
confirme. Nous sommes bel et bien dans un quartier d'immigrants.

J'ai accosté au hasard un passant sur la Van Kerkhoven Straat, en face du chantier d'une mosquée. Il
s’appelle Ronald, c’est un schipper pensionné, et lorsque je lui ai expliqué que je faisais un film sur le
quartier, il m’a emmené avec fierté un peu plus loin, dans son quartier Dam, pour que j'apprécie le calme.
Chez lui, dans le Eendrachtstraat, il soupire que tout n’est plus comme avant, et avant de repartir, il m’a
offert un plan plus sérieux, car un vrai schipper ne regarde pas sur un plan de touriste !

Afin de poursuivre ma méthode de documentation, j'ai continué a visiter les bars du quartier... Puis, j'ai
levé les yeux pour commander un café, et j’ai apercu des décorations familieres: un drapeau chilien. Un
marin chilien reconverti en patron de bar anime ce lieu. Selon lui, ce bar est une ambassade, car les Sud-
américains du quartier viennent s’y retrouver. Par exemple, hier, ils ont célébré la féte nationale du Pérou
jusqu’aux petites heures, et tous les vendredis, ils font des spécialités chiliennes pour le marché. Le
piquant, de I'ail et méme les oignons sont amenés chaque mois par les bateaux chiliens qui accostent a
Anvers. La nuit, un mélange de marins, de réfugiés politiques et économiques se retrouvent dans une
marée de vin, dansent avec des sirénes et les plus invraisemblables histoires du quartier se délient.

Je suis reparti chez moi la téte pleine d’histoires et d’alcool. Dans le train du retour, la phrase du service
touristique me revenait: « La-bas, il n’y a rien a voir...». C'est vrai qu'entouré de grands batiments
modernes ou historiques il est difficile de voir ce qui se passe plus loin. Je me suis dit qu'un film pourrait
faire ouvrir les yeux sur un quartier dissimulé derriere 1'égocentrisme du centre-ville. Les figurants qui
déambulent dans ce décor arriére sont les protagonistes de mon projet de film documentaire.

Des milliers d'histoires, en marge de la grande Histoire et des écrits officiels, attendent d’étre écrites et
sont exposés a l'oubli. Parfois, exaltés, elles atteignent une dimension mythique, c'est l'ceuvre de



I'imaginaire populaire. Le quartier, le bar, la place, méme le no-man’s land nous présente souvent des
histoires fantastiques racontées par ses habitants.

Plein Publiek réponds au présent et s’attache au rapport qu’entretiennent les habitants du quartier nord
d’Anvers avec l'espace public. Le travail d’investigation se situe sur le terrain, en contact direct et
quotidien avec les habitants. Faire un film au présent ne signifie pas négliger le passé: il est important
qu'il soit imprégné d’histoire, d'une maniére ou d’'une autre. Les histoires singuliéres, avec une dimension
collective, donnent une vérité plus subjective a une rue, a un espace...

L’idée d’'un film album-photo du quartier fait penser au travail du photographe August Sander ou les
peintures de Pieter Breughel. Le film est un tableau populaire, composé de personnages qui appellent a la
cinématographie.

L’évolution du film est structurée autour de différentes visions qui s’entrecroisent, avec le souci constant

de mettre en évidence les contradictions vécues par chacun des personnages par rapport a une place. C'est
un cinéma de proximité qui s’exprime par les musiques, les sons et les images que m’offre le quartier.

Articles

Une place pour tous : Place Publique
Entretien pour ZONE 03, réalisé par Daniel CAMPAERT.

Le role d'une place comme un espace ouvert dans une ville est souvent sous-estimé. Pour certains, c’est le
point de repere au milieu de la jungle urbaine, pour d'autres un lieu de rencontre, un lieu de rendez-vous,
un parc agréable muni d'une pelouse en pierre. C’est a la recherche des toutes ces significations, - et bien
plus encore - que le réalisateur Ronnie Ramirez (33), tourna un documentaire commandé par la ville
d’Anvers, sur trois places de ville: la Sint Jansplein, la Damplein, le Stuivenbergplein. Indispensable dans ce
projet, l'aide de l'assistant réalisateur Filip Baeyens (26) ...

RONNIE RAMIREZ : "La commande de la Ville d'Anvers, ne m’a pas été donnée en cadeau. Il y avait un
concours que j'ai gagné. "

ZONEO3 : "Et en quoi consiste cette commande?"

Ramirez : "La demande consistait a réaliser un documentaire sur les habitants et les utilisateurs de trois
places publiques. Mais je ne voulais pas d'un scénario inventé, sans repérage, alors ma proposition fut
celle d’exposer une démarche qui consistait a déambuler durant un mois dans ces places. Ainsi, je raconte
une histoire que je comprenne moi-méme a partir du terrain... Et c’est I'a qu’intervient aussi Filip!"

ZONEO3 : "Que voulez-vous dire?"

Ramirez : "Des le premier jour je me promenais a Anvers-Nord, j'ai pris conscience de mes propres
racines. Je suis d'origine chilienne et cela se voit. ]'ai donc été souvent regardé avec méfiance ou parfois
avec curiosité. Et ma réaction a été tres étrange (rires)... Je suis devenu tout a coup extrémement aimable,
poli, et serviable. Pour ainsi dire, a chaque coin de rue je me serais rué pour aider les personnes agées a
traverser. Et quand je marchais, eh bien, je souriais en saluant constamment.. Méme comme ¢a, cela
n'était parfois pas assez .. (rires) Donc, une fois sur une place, je pouvais a peine demander aux gens
'autorisation pour les filmer. La suspicion et la peur était trop grande, parfois méme plus ... "

FILIP BAEYENS : "Alors, en tant que natif d'Anvers, je téléphonais a la place de Ronnie! Parce ce que le
cliché de I'homme blanc qui a peur est malheureusement trés réel! Méme lorsque nous tournions dans la
rue, on devait se battre contre tous les préjugés y compris contre la caméra".

ZONEO3 : "Contre la caméra?"

Bayens : "Les habitants du quartier nord associent souvent les équipes de tournage avec des journalistes



qui cherchent a montrer le quartier sous un mauvais jour. D'ou leur méfiance. Mais comme on nous voyait
tous les jours, du matin au soir, nous avons gagné peu a peu leur confiance.”

ZONEO3 : "Qu'est-ce qui vous a le plus touché pendant le tournage?

Ramirez : "L'impact immense d'une place sur son environnement et vice versa, et differe donc de quartier
en quartier. Par exemple, il y avait une différence marquée de la vie autour de la Sint-Jansplein et le
Stuivenbergplein. Parce que le Stuivenbergplein est beaucoup plus verte, avec des bancs et des
équipements de jeux, il est plus un lieu de rencontre ou les gens trainent plus longtemps et les enfants
jouent ensemble plus facilement. La Sint-Jansplein, en revanche, est plus capitaliste (rires)... : le béton est
coulé, I'éclairage installé, et débrouillez-vous... "

ZONEO3 : "Comment définissez-vous la fonction d'une place dans un milieu urbain ?"

Ramirez : "Impossible. Chaque place posséde une palette de caractéristiques qui se mélent a l'infini. Les
curieux, les passants et les résidents utilisent une place pour la traverser, pour promener le chien, se
reposer sur un banc, fumer une clope, papoter, observer ou regarder les autres. Et je tente de le montrer
dans mon documentaire. Le voyeurisme mutuel entre les résidents tout autour et les gens qui occupent la
place, et vice versa ... "

ZONEO03: "Comment décrivez-vous votre documentaire?"

Ramirez: " Comme un cadeau a Anvers. ]'essaie de donner des choses en retour car cette ville compte
beaucoup pour moi. C'est ici que je suis arrivé avec ma famille durant la dictature du Chili, et c’est ici que
nous avons retrouvé l'espoir et un avenir. Et cela je tente de le donner a travers ce documentaire. Appelez
¢a un peu de tendresse et de solidarité Anversoise exprimé en film."
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Un monde absent
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Synopsis

La Patagonie chilienne est synonyme de grandes expéditions exotiques. Longtemps délaissé, le Chili
officiel n'y a guére accordé d'importance. Aujourd'hui, la mondialisation s'est emparée de ce bout du
monde avec un projet qui divise les Patagons. Des investisseurs étrangers ouvrent des chantiers pour un
nouvel eldorado industriel, 'élevage a grande échelle du saumon et l'implantation prochaine d'une
immense usine d’aluminium.

Ronnie Ramirez, réalisateur chilien, regarde sans complaisance son pays engagé dans une course folle
pour devenir un pays «développé».

Fiche technique

¢ Film documentaire

¢ 56 minutes

e couleur

¢35 mm e 1:1/66 « son optique Mono
* Betacam digital 16/9 « son stéreo

Prix

e Prix «Pedro Sienna 2005» du meilleur moyen-métrage documentaire octroyé par le Conseil de I'Art et de l'industrie
Audiovisuel du gouvernement du Chili, le 31 janvier 2006

Note d’'intention

Au Chili, les gouvernements de transition vers la démocratie se succédent depuis 1989. Le Chili semble
aller « bien », la croissance économique va bon train, la stabilité du pays le rend crédible et attire de
nombreux investisseurs étrangers...

La « concertation » est la coalition au pouvoir depuis I'arrivée de la « démocratie ». Elle est composée
d’'une dizaine de partis politiques, qui, aprés avoir combattu le modele économique de Pinochet, en sont
devenus les promoteurs. La main d’ceuvre est bon marché, et les lois environnementales sont
permissives : le Chili est devenu un lieu idéal pour faire du business. Malgré un président socialiste, le pays
s’est confirmé dans la voie néolibérale, tout est privatisé : la santé, 'éducation, les minerais, etc.

Le business se poursuit, il s’est lancé dans la conquéte de nouveaux territoires pour y explorer de
nouveaux marchés. La Patagonie connait aujourd’hui un véritable assaut des transnationales. Noranda,
une multinationale canadienne du secteur métallurgique acheta sous la dictature une énorme partie de la
région d’Aysén, ainsi que le droit des eaux au nom de sa filiale chilienne, le mégaprojet ALUMYSA. Les
ressources hydrauliques de la région fournissent gratuitement 'énergie nécessaire a l'obtention de
I'aluminium. C’est une des activités industrielles les plus polluantes au monde qui s’installe dans une
région encore intacte. Le littoral subit déja I'élevage intensif du saumon. Le Chili en est devenu le troisiéme
exportateur mondial de saumon et veut devenir le premier au plus tard dans cinq ans.

La Patagonie a longtemps été synonyme de voyage, d’aventure et d’exotisme. Mais, le Patagon tel quel on
le connait encore aujourd’hui, le berger solitaire, le pécheur sur sa barque en bois, est condamné a
disparaitre. Les champs de culture sont désertés, le Patagon devient un ouvrier et adopte un mode de vie
qui s’exporte maintenant partout dans le monde. L’industrialisation et la présence des investisseurs
étrangers au coin le plus reculé de la planéte indiquent que la Patagonie est en danger. Un Monde absent
est un film sur la mondialisation et les conséquences de sa libéralisation commerciale, qui prend en otage
ceux qu'elle prétend libérer du sous-développement.

La région d’Aysén est immense en superficie avec une population de 90.000 habitants concentrés dans les
villes. Puerto Aysén compte 27.000 habitants dont 65% de ses habitants travaillent dans les usines de



saumon. Grace au monopole de la main d’ceuvre, les salaires sont au plus bas pour des journées de plus de
10 heures. Les horaires abrutissants ont entrainé un abandon du noyau familial, entrainant la désertion
scolaire chez les jeunes, 'alcool, 1a délinquance et les adolescentes enceintes sont en croissance constante.
L’économique prime sur le social.

Ces cinq derniéres années, a Puerto Aysén, une douzaine de jeunes se sont fait assassiner : des agents de
I'Etat, déja connus pour leurs crimes sous la dictature, y sont impliqués. Selon les rumeurs, une mafia de
narcotrafiquants opérerait dans la région. Elle serait liée aux militaires, aux saumoniers, aux autorités
locales et a d’autres civils ayant fait fortune sous la dictature militaire. Au Chili, la justice peine a
fonctionner, ce n’est pas un secret: le cas Pinochet illustre cette impunité régnante. A I'heure d’un tout
nouveau contrat de libre-échange avec I'Europe, des d’exportations et des investisseurs étrangers, les
autorités ont tout intérét a cacher ce véritable Far West génant. Ainsi, on cache la misére, la pollution et la
délinquance derriére un décor de publicité touristique. La région d’Aysén est loin de Santiago, loin des
préoccupations des Chiliens, loin des caméras. Je souhaite que ce film révele un aspect méconnu de la
Patagonie. C’est la Patagonie tragique et rebelle, celle qui ne figure pas sur les cartes postales, mais bien
celle qui résonne dans les livres d’Augusto Bayer, de José Maria Borrero, de Patricio Manns, de Luis
Sepulveda ou de Francisco Coloane.

Ronnie Ramirez 2003

Le contexte

«A quoi bon posséder la zone la moins contaminée au monde si personne ne I’habite...
A quoi bon avoir un pays sanctuaire de la nature, si personne n’en profite»

Jorge Rodriguez Grossi

Ministre de I'économie, des minerais et de I'énergie au Chili

Le projet Alumysa

Noranda Inc. est une transnationale d’origine canadienne. C’est 'une des principales sociétés internationales
d’exploitation miniére et métallurgique. Elle compte plus de 48 exploitations dans le monde et emploie plus de
17.000 personnes. Noranda est I'un des principaux producteurs de zinc et de nickel de la planéte, ainsi qu'un
important producteur de cuivre, d’aluminium primaire et manufacturé, de plomb, d’argent, d’or, d’acide
sulfurique et de cobalt.

Alumysa est une filiale chilienne de Noranda. Elle envisage la construction d’'une usine d’aluminium dans la
région d'Aisén, qui nécessite a son tour la construction d’'un port a usage exclusif, de 95 km de routes, de 11 km
de lignes haute tension et de trois centrales hydroélectriques qui inonderaient, avec cinq barrages, des milliers
d’hectares. L'investissement annoncé semble le bienvenu dans une région historiquement délaissée par un Etat
centraliste. Avec 2.750 millions US$ d’investissement, ce méga-projet est le plus important dans I'histoire du
Chili. Il devrait générer 1.100 emplois permanents et 8.000 autres provisoires durant les cinq années de travaux.
Le projet n’inclut pas le développement de services additionnels, comme les transports maritimes et terrestres,
le logement du personnel, la santé, I'éducation, I'hotellerie et les services financiers.

L’aluminerie produirait annuellement environ 440.000 tonnes d’aluminium destiné principalement au marché
international (selon l'institut Worldwatch, les pays industrialisés, soit 20% de la planéte, consomment 86% de la
production mondiale d'aluminium). L’aluminium est 'une des activités minieres les plus polluantes. Les nations
industrialisées s’arrangent d'ailleurs pour la délocaliser vers des pays sous-développés pourvus d'une législation
plus permissive, se libérant ainsi de toute contrainte environnementale. Le Chili propose une main d’ceuvre bon
marché, des riviéres torrentueuses produisant une énergie profitable ainsi que des terrains bon marché.

Avec la mise sur pied d'Alumysa, des paysages uniques abritant des foréts et méme une quinzaine de familles de
colons sont menacés d’inondation. La région d'Aisén abrite aussi des espéces uniques de fougeres et de chénes,
ainsi que des espéces animales rarissimes en voie d’extinction. Les fonds marins et la qualité de I'eau sont
menacés, ainsi que l'industrie du saumon et de la truite. Le Colléege Médical chilien a averti du danger que ce
projet représente pour la santé des humains, car des substances toxiques et cancérigenes sont présentes dans la
matiére premiere importée d’Australie, du Brésil et de Jamaique.



Par ailleurs, l'usine produirait 600.000 tonnes de déchets solides par an, sans encore avoir trouvé un endroit de
stockage. La solution a ces problemes implique des cofits que personne ne veut assumer. Pour défendre la région,
18 organisations sociales et de protection de I'environnement se sont regroupées autour du comité citoyen pour
la défense d'Aisén. Pour la premiére fois, des organisations jadis ennemies se battent ensemble : Greenpeace, le
Parti communiste, les pécheurs artisanaux et I'industrie du saumon, ainsi que celle du tourisme. C’est la premiére
fois dans I'histoire du pays que la société civile milite en faveur de la défense de I'environnement. Au Chilj, le
projet Alumysa bénéficie d’'un appui démesuré du ministre de 'économie, de la majorité des économistes et des
partis centristes jusqu’a I'extréme droite.

Un partenaire en plein essor
en Amérique du Sud
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ALUMYSA

“"La guerre technologique moderne est congue pour supprimer tout contact physique :

les bombes sont jetées de 15.000m d'altitude pour que le pilote ne "ressente" pas ce qu'il fait.
La gestion moderne de I'économie, c'est pareil.

Du haut d'un hétel de luxe, on impose sans merci des politiques

que l'on repenserait a deux fois si l'on connaissait les étres humains dont on va ravager la vie".
Joseph E. Stiglitz, Prix Nobel d'économie 2001.

Ex vice-président de la Banque Mondiale.

In "FMI, la preuve par I'Ethiopie"” - Le Monde Diplomatique Avril 2002

Chili: le pays du "miracle économique"?

Le mythe chilien - le “jaguar de 'Amérique latine ” - repose sur une étonnante croissance qui, entre 1990
et 1997, a atteint 7 % par an. En fin d'année 2003, l'inflation plafonnait a 3,6%, le déficit budgétaire était a
moins de 1%, la dette extérieure demeurait sous contrdle, et la croissance se maintenait a 2,2% - la plus
forte du continent, avec celle du Brésil (1,5%).

Les responsables du gouvernement ont remporté des succés indéniables, mais, en dépit d'une politique
commerciale trés diversifiée (avec 'Amérique latine, 'Union européenne, I'Asie et les Etats-Unis) le pays,
dépendant de ses exportations, demeure trés sensible aux fluctuations de la conjoncture mondiale. Ainsi,
suite a la crise asiatique de 1997 qui frappa le pays de plein fouet, les autorités économiques et les milieux
d'affaires ont invité le gouvernement chilien a aller plus loin dans la voie de la libéralisation : la loi visant a
lutter contre la spéculation financiére est éliminée, afin de faciliter le flux d'investissements étrangers.



Avec 2.750 millions US$ d’investissement - le plus important dans l'histoire du Chili - le méga projet
Alumysa s'inscrit au mieux dans cette logique.

La réussite du Chili a reposé sur deux éléments : d'une part sur l'absence totale de négociations avec les
organisations syndicales ; ensuite sur la bienveillance des organismes internationaux qui dictaient les
réformes a introduire: réduction drastique des dépenses de l'état, privatisations des principales
entreprises publiques, politiques monétaires visant a réduire l'inflation et adoption de normes de
fléxibilisation des marchés. Actuellement, au Chili, les médias, I'énergie, les routes, les banques, la santé,
I'éducation, etc, sont privatisés. Ce processus fut initié par la dictature et approfondi par les
gouvernements successifs. Il en résulte une dégradation dramatique des soins de santé, des conditions de
travail et de la sécurité sociale. Il oblige les Chiliens a entrer dans la logique de la croissance, a se
transformer, sous la pression, en drogués de travail.

Alors qu'il est crédité d'un faible risque pays pour les investissements étrangers, le Programme des
Nations unies pour le développement (PNUD) le décrit comme un pays qui a besoin de recomposer son
identité nationale fragmentée et vidée de toute expérience collective. C'est cet aspect du Chili
contemporain qu'il nous importe de regarder, et contredire le mythe que les observateurs extérieurs
peuvent se faire de ce pays.

L'industrie de I'aluminium

Depuis le début du XXeme siecle, l'industrie mondiale de 1'aluminium connait un développement d'une
ampleur sans précédent dans l'histoire des métaux. Les grands pays industrialisés ont été des le début les
plus importants producteurs d'aluminium dans le monde : Etats-Unis, Canada, Fédération de Russie, pays
d'Europe.

De 1950 a 1970 la production mondiale d'aluminium a plus que décuplé. En 1970 elle était de 10 millions
de tonnes, aujourd'hui, elle dépasse les 20 millions de tonnes. Actuellement, le Canada se classe au
quatrieme rang mondial des producteurs d'aluminium ; en 1999, une production totale de 2,38 millions de
tonnes a permis des exportations d'une valeur de cinq milliards de dollars, représentant 85 % de sa
production totale. Selon le Worldwatch Institute, les pays industrialisés, soit 20 % de la planéte, consomme
86 % de la production d’aluminium mondiale. Les Etats-Unis a eux seuls représentent 22 % de cette
consommation.

L'aluminium est un métal obtenu par réduction de 1'alumine. L'alumine est un oxyde que 1'on extrait du
minerai de bauxite. En moyenne, 4 tonnes de bauxite permettent de produire 2 tonnes d'alumine, qui
permettent a leur tour la production d'une tonne d'aluminium. La production d'aluminium requiert donc
une dépense énergétique considérable : entre 13 et 54 kWh par kg d'aluminium fabriqué. C'est pourquoi
I'hydroélectricité est privilégiée : une source relativement stable, a terme peu coiiteuse et moins nocive
que les centrales au charbon ou nucléaires. Toujours selon le Worldwatch Institute, 'industrie mondiale de
I'aluminium consomma en 1990 autant d’électricité que le continent Africain. Le Financial Times déclara
dans un article que “I'énergie bon marché est la clef pour 'aluminium a bas prix. C’est la raison pour
laquelle on retrouve des alumineries dans des endroits étranges comme la Sibérie, I'Islande, Dubai...”. La
banque mondiale et les agences financiéres nationales ont financé la privatisation des infrastructures de
I'industrie de 'aluminium en Arménie, en Azerbaidjan, au Brésil, au Cameroun, en Chine, en Egypte, au
Ghana, en Guinée, en Indonésie, en Inde, au Kazakhstan, au Malawi, au Mozambique, a Oman, en Russie,
etc. C'est au tour de la Patagonie chilienne ! Si le projet Alumysa vient a se réaliser, la deuxiéme aluminerie
la plus grande au monde sera implantée au Chili.

Les conclusions du rapport de l'Institute for Policy Studies of Washington, april 2002, estime qu’il est
nécessaire d’éliminer purement et simplement tant 'usage que la production de ce métal léger a usage
multiple et en constante hausse de demande. En plus d'étre "énergivore" au stade de l'extraction
(I'alumine fournit le métal pur par électrolyse), la production d'aluminium donne lieu a d'importantes
pollutions. Chaque tonne d'aluminium entraine le rejet de 4 tonnes de boues rouges néfastes tant par leur
quantité que par leur pH basique. Elle produit aussi des émissions de fluor dans les airs et les eaux. Les
vapeurs de fluor trés oxydantes attaquent la végétation ; les eaux se chargent de fluor et de sels
d'aluminium toxiques. Ce bilan écologique négatif doit conduire a réserver l'aluminium aux usages
permanents (construction, aéronautique, etc.) et a éviter les usages éphémeéres.



Quel développement durable ?

Apparu dans les années soixante-dix, ce concept a été fortement popularisé lors du Sommet de Rio en
1992. 1l s'impose face a I'état du monde, aux catastrophes écologiques, aux ravages économiques et
sociaux. En 1987, Mme Gro Harlem Brundtland, alors premier ministre de la Norvége, en donne la
définition suivante : "C’est un développement qui répond aux besoins du présent, sans compromettre la
capacité des générations futures de répondre aux leurs." Depuis, la définition a été nuancée par Gus
Massiah, plus en faveur des mouvements civiques. Il définit le développement durable comme "un
développement économiquement efficace, écologiquement soutenable, socialement équitable,
démocratiquement fondé, géopolitiquement acceptable et culturellement diversifié". Toutefois, il va sans
dire que cette expression est aujourd'hui consommée "a toutes les sauces”, utilisée tour a tour par les
institutions internationales, les gouvernements, les entreprises, les multinationales, les économistes, les
écologistes, les autorités locales, les journalistes, les 0.N.G., les mouvements sociaux, etc.

Ainsi, Noranda se déclare un partenaire efficace pour le développement durable. La construction de la raffinerie
d'aluminium nécessite effectivement a son tour la construction d'un port, de routes et de trois centrales
hydroélectriques, d'oll un investissement et une création d'emploi massifs dans la région. Certes, il y aura bel et
bien un impact social lorsque les 8.100 travailleurs seront engagés pour le chantier. Cependant, lors de la mise en
activité de l'usine, seuls 1.100 emplois subsisteront, dont seulement 10% sera de la main d’ceuvre locale. De plus,
la région d’Aisén ne posséde pas l'infrastructure matérielle et sociale pour une brutale augmentation de la
population. Ces services devraient étre assumés non pas par Noranda mais par I'Etat.

Quant aux bénéfices économiques que Noranda a estimés a 470 millions de US$ par an, seulement 30 millions
resteraient dans la région. Tout cela en échange d’'une destruction du potentiel économique que les activités
traditionnelles ont développé. Sans compter la destruction de I'écosysteme et le risque d'une pollution
irréversible.

La région d’Aisén est le lieu idéal pour développer des activités de type durable : comme I’éco-tourisme, la
péche artisanale, I'agriculture et 1'élevage traditionnel de bétail. Cela serait une réelle alternative pour sa
jeune population. Il est encore possible d'imaginer les stratégies d'un développement régional qui
prendrait en compte ces caractéristiques particuliéres. Le projet Alumysa représente une menace brutale
qui mettrait un terme a ces possibilités. Le débat est ouvert.

La Résistance.

Probablement les Patagons commencent-ils a comprendre que derriére ce méga projet, d’autres
attendent, parce qu'un systéme économique et politique les y invitent. Alianza Aysen Reserva de Vida, en
engageant une campagne internationale, sort de l'isolement. Ce combat revét un caractére universel et
rejoint celui du mouvement mondial contre le néolibéralisme. S'intéresser a un des endroits les plus
oubliés de la planéte, ou une multinationale entend installer un vaste complexe chimique en toute
impunité, c'est s'inscrire dans cette logique de dénonciation.

En tant que responsable de Alianza Aysen Reserva de Vida, Peter Hartman est la figure centrale de cette
résistance. Cet architecte, écologiste convaincu, dirige une vingtaine d'activistes basés a Coyaique ; ils
gérent les procés en cours contre Alumysa et coordonnent le réseau des divers organismes au niveau
national et international.

La contestation au méga projet Alumysa, orchestrée par l'organisation Alianza Aysen Reserva de Vida, a
pris une tournure internationale. En plus des comités et organisations au Chili qui se sont associés a
l'alliance (cf. document ci-joint), la délégation de Patagons qui a parcouru le Canada (du 23 février > 20
mars) pour dénoncer Noranda a rencontré un succes inestimable: apres avoir parcouru les villes de
Toronto, Ottawa, Montréal, le nord du Québec et la zone de Rouyn Noranda, le député Alejandro Navarro
Brain et Peter Hartman ont officiellement démarré la campagne internationale contre Alumysa, avec le
soutien des syndicats métallos canadiens en greve depuis neuf mois (ceux de la fonderie Noranda Inc.'s
Horne copper smelter), ainsi que l'appui de parlementaires et fonctionnaires publics canadiens. Le but de
cette campagne est non seulement d'arréter le projet Alumysa, mais également de déclarer la région
d'Aisén patrimoine de 'humanité.



Durant ce séjour, conférences de presse et débats furent organisés autour du film-pamphlet du romancier
Luis Sepulveda, Corazén verde. La commission parlementaire canadienne de l'environnement a été
surprise de l'avancée du projet au Chili, constatant la rétention d'information poursuivie par Noranda.
C'est maintenant le premier projet conflictuel qui surgit a l'intérieur du Traité de Libre Commerce entre le
Canada et le Chili (signé en 1997).

A un niveau plus général, la dictature de Pinochet (1973-1990) réprima durant 17 ans toute révolte ; un
climat de censure régne encore au sein de la société chilienne. Comme l'ont démontré les élections de
I'année 2000, le Chili demeure un pays divisé, politiquement et idéologiquement. Candidat de la
Concertation, M. Lagos ne I'emporta au second tour qu'avec 51% des voix, face aux 48% de M.]Joaquin
Lavin - membre de 1'Opus Dei et actuel maire de Santiago - de I'Union démocrate indépendante (UDI),
parti de la droite dure, qui a toujours soutenu le général Pinochet. D'aprés les responsables du
gouvernement, une seule idée fait se rejoindre tout le corps social : “ Le pays, pour se réaffirmer en tant que
tel, doit s'ouvrir au monde et jouer cette carte a fond. ” Ce choix est avant tout celui des élites économiques
et politiques, qui ont fait le pari de I'insertion de leur pays dans I'économie mondialisée.

Apreés trois décennies d'importants changements socioculturels, la société est devenue plus complexe et
plus fragile que ne le laissent supposer ses succés économiques apparents. Les racines de l'idée de 1'égalité
ont été détruites par la dictature, qui a brisé I'imaginaire collectif et son potentiel mobilisateur. A présent,
une partie du gouvernement, divisé entre libéraux et sociaux démocrates, y a également renoncé. Et, de
son cOté, la société est convaincue ou résignée a l'idée que la correction des inégalités sociales passe par la
réussite individuelle et la croissance.

Dans cette région traditionnellement délaissée par un état centraliste, les lycéens s’organisent et se
politisent, les environnementalistes se mobilisent, 'industrie locale du saumon finance les manifestations
de ses travailleurs contre ALUMYSA, les pécheurs artisanaux sont sur le pied de guerre... Par ailleurs, il est
vraisemblable qu'a I'image des manifestations de I'année derniére, les commémorations du coup d'état
contre Salvador Allende, le 11 septembre 1973, instaurent un climat propice aux manifestations et
revendications sociales.

Mais une des caractéristiques de cette région, qui couvre un territoire plus grand que le Danemark, est sa
faible densité et un climat hivernal rude n’est pas propice a la mobilisation. Si la résistance n’est pas
"classique”, elle n'est pas moins vive. Face a Noranda, le combat des Patagons n’est pas d’égal a égal, mais
l'offensive s'organise pour contrer le discours rassurant assurés par les boites de communications. Pour
aboutir, le combat des Patagons doit dépasser I'écologie politique simple et s'unir avec les autres
collectivités contestataires émergentes; dépasser la tactique de la simple confrontation, et organiser un
relais médiatique & politique. Ils doivent définir leur modéle de développement.

Derniéres nouvelles.

Le projet de construction d'une usine d’aluminium alimenté par trois centrales hydroélectriques dans la
région d’Aysén, en Patagonie Chilienne, a connu derniérement un rebondissement dans le débat national.
En aolt dernier, alors qu’Alumysa -filiale chilienne de NORANDA- devait remettre a la CONAMA (le
30/11/2003), un deuxiéme addendum répondant de maniere définitive aux derniéres observations
formulées a I'encontre de I'Evaluation d’Impact sur 'Environnement, la maison-mere au Canada décide
subitement de retirer de la commission le mégaprojet. Cette décision fait suite a I'opinion surprenante
émise par le président de la République, Ricardo Lagos, lors d’une visite dans la région d’Aysén: « Il n’est
pas adéquat qu’Alumysa existe dans la baie de Chacabuco » fut sa formule, tout en insistant sur le fait que
les portes restaient ouvertes pour la multinationale canadienne.

Le ministre de I’économie qui, sans attendre les résultats de la premiere Etude d'impact
environnementale, avait initialement déclaré: «a quoi sert d’avoir une région non polluée s’il n'y vit
personne ? », n’a désormais d’autres choix que de se rallier aux propos présidentiels. Et Alumysa de
constater : « il y a des changements dans les régles du jeu. Indépendamment de la décision de la CONAMA,
ceux qui tranchent vraiment sont le ministre de I'économie et le président de la république ». Ne bénéficiant
plus de leur soutien et aprés plus de trente millions dollars investis, le mégaprojet décide de prendre du
recul... nous pensons plutét a un nouvel élan !



En fait, la décision présidentielle a été trés largement encouragée par le tres influent lobby des
saumoniers. Il s’avére en effet que la baie de Chacabuco, a quelques kilometres de Puerto Aysén, n’est
autre que la zone d'implantation des trois plus importantes salmonicultures de la région... et si le Chili est
devenu en quelques années le deuxieme exportateur mondial de saumons, c’est en partie grace au
développement de cette industrie dans le littoral de la Patagonie. Liés aux ténors de la Démocratie
Chrétienne (tout comme le représentant d’Alumysa, Robert Biehl), les saumoniers ont déclaré
incompatible la cohabitation de ces deux activités industrielles dans la baie de Chacabuco, « car elles
nuisent a la qualité de nos produits ». Cynisme des industriels du saumon qui polluent les fonds marins
depuis les années 80. De plus, I'industrie du saumon entend garder sa place de premier employeur dans la
région, profitant d'une main-d’'oeuvre bon marché et corvéable a merci, et sachant que le chantier
d’Alumysa nécessiterait des milliers d’hommes, pour des salaires plus concurrentiels. Cette perspective
contrarie I'objectif que se sont fixés les saumoniers : tripler leur production en cinq ans et devenir ainsi le
premier exportateur mondial! Face a cette situation, Derek Pannell, PDG de Noranda Inc. a cependant
averti: « Alumysa continuera a oeuvrer pour matérialiser son projet a Aysén et maintient toutes ses activités
qui contribuent a renverser les obstacles qui ont fait adopter cette décision [celle du président] ». De son
coté, le gouvernement a chargé deux ministres (économie et intérieur) de trouver une issue favorable au
mégaprojet... veillant a ne pas mettre en péril la possibilité d'un investissement massif de capitaux
étrangers. Il s’est engagé a délimiter une autre zone industrielle dans la région d’Aysén; les résultats
seront publiés ultérieurement.

Dans son indispensable livre sur la ruée des transnationales en Patagonie chilienne - « Des Tyrannosaures
dans le paradis », le géographe Philippe Grenier souligne : (...) L’histoire du projet [Alumysa] commence en
1988 : quatorze années, donc, pendant lesquelles le monstre, tour a tour, a d’abord menacé d’envahir Aysén,
puis a semblé s’étre assoupi, pour réapparaitre plus déterminé que jamais. (...) En 1995, NORANDA informe
qu’elle suspend le projet: la raison officielle est celle d’'un cours mondial de I'aluminium défavorable, une
autre est l'impossibilité de trouver I'associé nécessaire - méme une transnationale géante aime dans certains
cas partager les risques -, une derniére raison pourrait étre le harcélement efficace opéré par les écologistes.
(.-.) Mais le monstre n’a fait que se retirer pour s’organiser dans le secret, car il réapparait au grand jour au
début de 2001, plus convivial et rassurant qu’il n’a jamais semblé, plus faux ami encore, en réalité, comme on
va vite le constater. (...)

Aussi, de mon point de vue, comme pour nombreux de nos interlocuteurs en Patagonie, la menace
d’Alumysa subsiste bien que le mégaprojet soit devenu moins présent depuis ces derniers mois; a fortiori
si I'on fait état des achats massifs, par Noranda, de milliers d’hectares de terres dans la région et de la
détention sur les droits des eaux, condition indispensable a l'exploitation du formidable potentiel
hydroélectrique de la Patagonie.

Lors de notre séjour nous avons été témoin de I'acharnement des écologistes a conjurer la persistance de
cette menace. Lors d'une conférence de presse a Coyhaique, le 13 novembre 2003, Rodrigo Herrera de
Greenpeace Chili lance une campagne contre NORANDA pour révéler son « casier » environnemental : 87
violations de I'environnement ainsi que 1,2 million de dollars d’amendes. « Les recherches de Greenpeace
sur les exactions de NORANDA démontrent que le cceur de la Patagonie est en danger, et les intentions
d’installer le projet Alumysa sont intactes ».

Conclusion.

La critique formulé par Joseph E. Stiglitz : la gestion moderne de 1'économie propose des "plans
structurels" a I'échelle d'un pays, préconise les investissements étrangers comme remede salvateur, sans
résoudre les problématiques sociales que de tels choix impliquent...

L’Argentine, le Mexique, I'Uruguay, font aujourd'hui les frais d'une telle politique. La vague de réformes
néo-libérales entreprise dans les années 90 sous la houlette du FMI, n'a pas apporté le bien-étre espéré.
Du nord au sud de I'Amérique latine, la multiplication de violents conflits, le rejet des privatisations et des
multinationales étrangéres révélent une frustration généralisée. Comme ces prédécesseurs, Ricardo
Lagos, premier président socialiste depuis Salvador Allende, poursuit une politique néo-libérale pour
atteindre l'objectif qu'il s'est fixé d'une économie "développée" pour 2010, année du bicentenaire de
I'Indépendance. Les investissements étrangers sont donc les bienvenus ; la Banque Mondiale dispense des
préts a court terme. Tout est en place pour accueillir les multinationales étrangéres et en particulier le
projet Alumysa, qui représenterait I'investissement le plus important dans I'histoire du pays.



La campagne électorale s’annonce cependant difficile pour le président qui avait promis de réactiver
I'économie, de créer de I'emploi et d’achever la réforme de la Constitution de 1980 (héritée de la
dictature)... Les réformes constitutionelles et sociales n'ont pas abouti. Face a Lagos, la droite, a laquelle
appartiennent les patrons et de nombreux militaires revenus a la vie civile dans le monde de l'entreprise,
a consolidé ses positions. Elle se montre plus solide que les partis de 1'actuelle Concertation, désunis et
usés par l'exercice du pouvoir. Les entreprises chiliennes ont volontairement créé un climat de
mécontentement pour favoriser 1'élection du candidat d’extréme droite Joaquin Lavin, en téte des
sondages pour les présidentielles de 2005. Dans un tel contexte, il est trés improbable que le méga projet
Alumysa soit définitivement refusé. Si la COREMA devait dans un futur lointain, rejeter I'Etude d'Impact
Environnemental, Alumysa ira en appel et les tractations se prolongeront. Si, d'un autre c6té, suite aux
réunions de la COREMA et de la CONAMA, le projet est approuvé, les procés entamés par l'alliance Aysen
Reserva de Vida retarderont autrement l'appel aux investisseurs et la mise en place du chantier.
Finalement, méme sil'enchainement des décisions est favorable a la multinationale, il faut compter deux a
trois ans pour que le premier coup de pioche soit donné sur la terre d'Aisén.

Lettre ouverte de Luis Sepulveda au président du Chili

Une commission d’évaluation environnementale a donné son feu vert lundi 16 mai 2011 a un des projets
énergétiques les plus ambitieux et controversés du Chili, cinq barrages hydroélectriques dans deux vallées
sauvages d’une des plus grandes réserves naturelles du monde, la Patagonie. Ce projet du consortium chileno-
espagnol Endesa-Colbun, baptisé HydroAisen, représente un investissement de 3,2 milliards de dollars (2,2
milliards d’euros) et doit générer 2.750 mégawatts pour un Chili a la croissance avide d’énergie. 1l sera
implanté sur les fleuves Baker et Pascua de la région d’Aisen (ou Aysen), qui attisent les convoitises de
groupes hydroélectriques depuis 50 ans, a 1.600 km au sud de Santiago.

Son excellence Monsieur Sébastian Piflera,
Président de la Répubique du Chili,
Palais de la Moneda, Chili.

Citoyen président : Je suis un écrivain né au Chili et un bon connaisseur de la Patagonie ainsi que de la
Terre de Feu. Dans beaucoup de mes livres, traduits en plusieurs langues, on y lit cette vie, les gens et les
réves de la région du sud que j'aime et que je défends avec la méme ténacité saine et pacifique que ses
habitants.

Il y a quelques années, depuis les mémes bureaux que vous occupez maintenant avec votre gouvernement
et avec I'élégante froideur de certaines banques, il y a eu une tentative de crime environnemental contre la
Patagonie, en particulier contre la région d’Aysén. Une compagnie appelée Noranda, ayant son adresse
postale au Canada et son siége dans le paradis fiscal des iles Caimans, utilisait 'odieuse «loi des eaux »
chilienne, l'une des plus libérales du monde, cette compagnie cherchait a bloquer, arréter le cours, et tuer
trois rivieres qui se jettent dans le fjord d’Aysen, dans le but d’y construire trois centrales
hydroélectriques. Dans le but d’alimenter une usine d’aluminium, I'une des industries les plus polluantes,
et la construction un port pour la réception de la bauxite et autres minerais.

L’opposition des habitants d’Aysén fut déterminante. Le sérieux d’'un projet alternatif économique, social
et culturel appelé “Aysén Proyecto de Vida”, les quarante mille habitants de Puerto Aysén, Puerto
Chacabuco, Coyhaique et d’autres villes allaient étre affectés par ce crime « d’entrepreneurs ». Leurs vies,
leur culture et leurs espoirs, leur présent et leur futur, ont été injustement offensés par le ministre
d’économie du moment, Mr Sergio Rodriguez Grossi, qui avait déclaré qu’en termes macroéconomiques
quarante mil étres humains n’étaient « personne ».

Mais « personne » ont été rejoints par d’autres « personne » a travers le monde, car les préoccupations
environnementales, écologiques et I'amour envers une économie durable fait partie de I'imaginaire du
futur qui fait bouger des millions de femmes et d’hommes qui désirent étre des citoyens plutot que des
consommateurs. Ces « personne » ont demandé quelque chose de trés simple et de trés légitime : une
étude d'impact environnemental réalisée par un organisme scientifique et indépendant, et non pas par la
méme société qui propose le projet ou par un gouvernement directement impliqué ou engagés dans des
intéréts commerciaux. Et ces « personne » ont été grossiérement classifiés comme des éco-terroristes, ils



ont au moins réussi a arréter temporairement, une des plus grandes attaques criminelles contre la
Patagonie.

J'ai été I'un de ces « personne », citoyen Président, j’ai réalisé un documentaire intitulé « Corazén Verde »,
le film a remporté un prix au Festival du Film de Venise, et a servi aux quarante mille « personne » pour
qu’ils se sentent soutenus par des centaines de milliers d’autres « personne » pour défendre la Patagonie,
ce sud, monde originaire qui est le patrimoine de 'humanité tout entiére. Je fait partie de ceux qui ont
paralysé un « investissement de sept milliards de dollars », et avec les riviéres qui continuent de couler
dans le fjord d’Aysen et qu’on a essayé de tuer, j’assume ma culpabilité avec fierté.

Maintenant, citoyen président, nous sommes confrontés a un nouveau déséquilibre, une nouvelle tentative
pour mettre fin a la vie de I'une des dernieres régions non-polluées de la planéte, et pour cette raison, elle
as une valeur inestimable. La valeur de la Patagonie, par sa nature essentielle, de son peuple, de ses réves
et espoirs, ne peut étre déterminé ou calculé, ni dans les bureaux de la présidence, ni coté a la bourse, et
encore moins étre a 'ordre du jour de cette infime table du conseil des actionnaires des compagnies
d’énergie qui prétendent obtenir I'approbation du méga-projet appelé HidroAysén.

Vous, citoyen président, avez décerné a juste titre de monument national au cheval chilien. Lorsque vous
l'avait fait, plusieurs d’entre nous, nous nous sommes sentis satisfaits par votre déclaration qui a permis
de sauver ce superbe cheval de toute expérience génétique. Ne croyez-vous pas, citoyen président, qu'un
tracé du territoire national de 2300 kilométres de long et cent metres de large, ne mérite-t'il pas le méme
traitement que celui du cheval chilien ? Etes-vous capable d’imaginer un espace de vingt mille hectares ? Il
est difficile de convertir les nombres en une image. Je vous invite a imaginer vingt a trois mille stades de
football, cOte a cote. Imaginez-les pleins d’arbres, de foréts, pas de pin brut ou de plantations d’eucalyptus,
mais de nobles foréts originaires du Chili, celle d'une merveilleuse diversité en flore et faune qui vit dans
ces foréts, et de ce peuple chilien qui connait et aime ces foréts. HidroAysén, citoyen président, signifie le
déboisement complet, la destruction, I'extermination de vingt mille hectares de forét chilienne.

Oui, je peux imaginer cette extension, car je connais la Patagonie, car j'aime le monde du Sud, ses
habitants, leurs espoirs et leurs réves, et pour cela je m’oppose a la réalisation de ce crime écologique et
de ce crime contre '’humanité qui s’appelle HidroAysén.

Il y a quelques jours, citoyen président, vous avez dit qu’Adam et Eve ont été les premiers
« entrepreneurs » parce qu’ils ont osé manger le fruit défendu. Outre les appréciations de I'Eglise
catholique ou des producteurs de pommes, suite a cette déclaration, je vous rappelle que la Patagonie
n'est pas une pomme, mais un territoire dont la plus grande valeur réside dans sa pureté de
I'environnement, et habité par des citoyens de la République du Chilj, et c’est sur base de ce statut qu'’ils
ont le droit d’exprimer leur approbation ou leur désaccord avec le projet HidroAysén. Mais il arrive que
les « entrepreneurs » et les instigateurs de ce macro-crime environnemental ignorent I'opinion publique.

L’étude d’impact environnemental HidroAysén a ignoré l'opinion des citoyens, il n'y a jamais eu de
participation démocratique exempte de pressions garantie par la 1égalité. Il s’agit d'un rapport vicié, et
vous le savez, citoyen président, et si ce n’est pas le cas, consultez vos ministres. Jusqu'a 13h30 heures le
26 avril, le rapport d'impact environnemental a été étiqueté comme "non-conforme”, mais a 14 heures du
méme jour, avec la seule intervention des fonctionnaires du Bureau du Département du développement
urbain et d'un certain monsieur nommé Nicolas Terrazas, fonctionnaire du ministére du logement,
’évaluation de cette étude d'impact environnementale est passée de « non-conforme » a « conforme ».

« Le tout Puissant est Monsieur Argent », écrivait le grand Francisco de Quevedo y Villegas... Il se fait que
par le plus grand hasard un autre membre de la famille Terrazas, a savoir Pablo, le frere de Nicolas,
possede plusieurs lots de terre qui seraient inondés si le projet HidroAysén venait a se concrétiser, en
assurant une juteuse compensation. Ce seul fait, ce détail, citoyen président, ce conflit d’'intérét
(euphémisme pour cacher le mot corruption) entache '’ensemble des considérations sur I'étude d’impact
environnemental, et cela dans la plus stricte 1égalité, il est recommandé de paralyser le projet d’arrét
HidroAysén.

Cependant, vous occupez les plus hautes fonctions dans la République du Chili, au-dela des petits tours
congus par vos subordonnés qui devraient étre congédiés de maniére fulminante, vous devrez considérer
face a I'histoire, qui juge toujours, bien que tard, elle juge toujours plus clairement et fermement.



Dans un avenir proche, votre buste occupera une place dans la galerie des sinistres ex-présidents du Chili,
et quand le responsable du nettoyage viendra enlever la poussiere avec son plumeau, de vous dépends,
que cet homme se dise avec admiration : je suis en train de dépoussiérer le buste d’'un ancien président
qui a sauvé la Patagonie de la destruction, ou tout simplement il passe son chemin refusant de
dépoussiérer I'image du destructeur de 'une des plus belles et pures régions de ce monde. Cela dépend de
vous, citoyen président.

Avec mes considérations les meilleures

Luis Sepulveda, écrivain

Articles

« Un Monde absent » un film de Ronnie Ramirez.
Mars 2005. Par Philippe Grenier. Géographe et auteur du livre « des tyranosaures dans le paradis ».

Je connais un peu la Patagonie, a laquelle je m’intéresse depuis maintenant presque quarante ans. J’admire
que Ronnie Ramirez ait pu montrer, ou plutét suggérer, tant de choses vraies sur la Patagonie
d’aujourd’hui en un film d'un peu moins d’'une heure ! A vrai dire, il ne « montre » pas, tant s’en faut, toute
la Patagonie, mais seulement un «rincén » -un « coin »- de cette Patagonie : mais ici la partie -Puerto
Aysen et ses environs- parle éloquemment pour le tout. Et il n’évoque pas seulement la Patagonie, mais
aussi, a travers cette contrée pourtant si spécifique, tout 'espace actuel de la planete, mis a sac, enchainé
et défiguré par le capitalisme de notre temps. Il ne s’agit donc pas ici d'un documentaire genre Thalassa,
fait de belles images dont le commentaire redouble la vertu lénifiante... Ramirez ne commente rien, il
montre, ou plutdt il démontre. Et il démontre subtilement, par le seul enchainement de plans et de
séquences apparemment sans lien évident, ce qui impose au spectateur un décryptage passionnant,
chaque vision nouvelle du film permettant d’aller plus loin dans ce déchiffrement.

Film partisan ? Film engagé ? Je dirai plutot, paradoxalement, film objectif, car je crois que c’est dans
I'engagement que I'on approche le mieux la vérité des choses, et Ramirez s’engage aux cotés des pauvres,
des humiliés et des offensés, pour découvrir leur vérité, la vérité des pauvres de Patagonie, ces anciens
pauvres que sont les colons, délaissés pendant des décennies, ces nouveaux pauvres que sont les salariés
des pesqueras. Avec énormément de sensibilité et de respect, il les laisse parler avec leurs mots, leurs
propres mots, et aucune traduction, aussi juste, aussi travaillée serait-elle, ne pourrait rendre la
signification profonde du parler de ces « Patagons d’en bas » : parler parfois humble parce que la vie leur
a maintes fois prouvé qu’ils ne sont ni des sefiores ni des gringos, et toujours fier et digne -a 'image méme
de leurs visages- parce qu'ils savent qu’ils sont pourtant des hommes et des travailleurs, et qu’'aucune
violence ne pourra les réduire; parler réservé et pourtant direct, dédaignant I'emphase -comme ce
savoureux « esta un poco nublado, si, pero... » (bien siir il y a quelques nuages, mais...), s’appliquant a ce
secteur d’ Aysen ou I'on mesure quatre métres de précipitations a I'année-, et trouvant d’instinct I'image
forte : « me tiraron algunas monedas » (ils me lancerent quelques piécettes), dit le jeune ouvrier renvoyé
parce qu'il ne peut plus momentanément servir a rien, mais qu’'on veut faire taire, le contremattre lui
ayant tiré, pour des raisons qu’on ne saura pas, une balle dans le bras...

Un film construit, d’abord sur ce leitmotiv de la violence, violence multiforme et permanente depuis que
I’homme blanc, I’ « occidental », le conquérant et colonisateur, a débarqué en Patagonie : deux cents ans de
saccage de la nature, aprés huit mille ans de vie réglée sur elle, comme le suggere une sibylline et bréve
introduction. L’histoire de ces saccages n’est qu’esquissée, mais cela suffit pour comprendre qu’au fil
d’'une série de booms éphémeéres on soit « naturellement » passé dans le dernier demi-siecle, avec le
méme esprit de rapine mais des moyens techniques infiniment plus « performants », du grignotage
spécifique et localisé au ravage a grande échelle: le capitalisme a désormais besoin de tout I'espace
planétaire, et la Patagonie, nous est-il dit ici, dispose d’eau en abondance ; mais ce qui se dit de ses eaux
lacustres ou marines vaudrait aussi pour ses foréts, mises en copeaux pour les papeteries du « Nord », et
pour ses paysages, dont la wilderness est violée pour l'offrir a la consommation touristique des citadins
blasés des pays riches.

Malgré les machines, il faut encore des tacherons pour opérer cette saisie, et, a la violence faite a la nature,
correspond celle faite aux hommes : violence dans le travail, parcellisé, robotisé, dégradant, interminable



et sous-payé, mais travail « désespérément » recherché quand méme, nous disent les laissés pour compte
d’une pseudo-colonisation traditionnellement négligée par I'Etat. A Puerto Aysen, la Pesquera —-c’est a dire
I'entreprise de salmoniculture et l'usine de conditionnement du poisson qui lui est associée, est
I'instrument anonyme de cette violence: violence ouverte ou diffuse, démultipliée, parce que la
Transnationale espagnole, maitresse lointaine du jeu, a agencé, sur place, une complexe mécanique de
pouvoirs qui articule fondés de pouvoir, embaucheurs professionnels de main d’ceuvre, inspecteurs du
travail, représentants locaux de tout ordre...

Cette version moderne du travail forcé disloque la famille : 1a mére a la chaine, le pére veilleur de nuit prés
des cages a saumons, et les enfants a la rue pour y trouver le carifio, I'affection que pourra leur fournir la
bande, et quelque raison d’étre dans l'affrontement parfois sanglant avec la bande rivale. L’enfance
abandonnée, droguée et alcoolique, comme sous-produit du boom de la péche, cela fait tache, et les flics,
mal guéris des années Pinochet, s’emploient a l'effacer par les moyens d’antan: le meurtre, déguisé en
noyade. La boucle est bouclée, «le systéme » montre son vrai visage. Et si 'on peinait a croire cela, il
suffirait de voir les visages éplorés des méres des enfants assassinés, les pauvres visages dignes de ces
meéres qui rappellent simplement, en une séquence impressionnante, la date de leur disparition -et c’est
arrivé maintenant, entre 1997 et 2003. A la ronde des Méres de la Place de Mai, a Buenos Aires, legs de la
Dictature argentine, répond dans le film de Ramirez le défilé de '« Agrupacién de las Victimas y
Desaparecidos de Aysen», qui condense toute la protestation, momentanément impuissante, des
« absents » de ce monde : ils sont « absents » parce que le monde les nie a force de violence et de misere. 11
y a plus, et le film ne s’arréte pas a cette démonstration implacable : un nouveau projet, celui d’'une usine
d’aluminium géante, , se met en place: Alumysa a déja déraciné des colons, il détruira des paysages,
entassera des montagnes de déchets et polluera les airs et les eaux. Et les gringos, des Canadiens cette fois,
de dire : « sympathiques chiliens, qui permettent qu’on fasse chez eux, ce qu’on ne pourrait plus faire chez
nous » -mais au prix de quelles connivences, ou corruptions? Alumysa, c’est bien l'un de ces
« tyrannosaures » -ces transnationales monstrueuses par 'ampleur de leurs moyens et leur capacité de
nuisance- dont j’ai récemment dénoncé I'irruption en Patagonie. Deux évocations d’Alumysa dans le film,
I'une tout au début, (quand on cerne encore mal la réalité de la menace ?), l'autre, plus explicite, vers la fin,
quand la venue du « tyrannosaure » prend naturellement place cette fois dans 'engrenage d'une violence
apparemment sans fin.

Un film noir ? Noir comme ce ciel qui nous est montré par instants, encore assombri par les foréts qui
cernent Puerto Aysen? « Me siento encajonado » (je me sens comme enfermé dans une boite) dit
lapidairement ce jeune qui aspire désespérément a partir. Mais ce ciel est parfois lumineux, et les
montagnes étincelantes : il y a donc ces séquences finales, du dialogue entre des adolescents incertains et
une jeune fille, incarnation vraie de la femme chilienne lucide et résolue, et qui affirme qu’« il ne faut pas
se résigner a ce systeme, méme si cela exige une volonté de fer ».

Il y a aussi ces images ultimes des ouvreurs de chemin, luttant avec leurs outils presque dérisoires contre
des troncs énormes -images symboliques, et pourtant profondément vraies: elles sont, comme toutes
celles de ce film, des images de la Patagonie, mais des images qui, en bonne place, s’integrent dans un
discours sous-jacent et pourtant inexprimé; image enfin du radeau rustique partant sur des eaux claires
au travers de la forét irisée de soleil... La Patagonie pourrait donc encore étre sauvée ? Qui ne voudrait
défendre cet aspect-la de notre Terre, contre toute 'entreprise d’'uniformisation et de déshumanisation en
oeuvre au nom du Marché ? Il ne suffit pas d’avoir vu le film de Ronnie Ramirez, il faut le revoir, car il
donne a penser, et c’est le plus bel éloge qu’on peut faire d'un film.

Philippe Grenier.
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Campus Kassapa
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Synopsis

A I'Université de Lubumbashi, plus de vingt-cinq mille étudiants se bousculent dans un campus délabré et aux
entraves imposées par la situation du pays s’ajoutent des exigences académiques. Mener a bien des études
reléve donc du défi.

Campus de Kassapa dresse le portrait intime de quatre étudiants, ils nous confient leurs inquiétudes, leur
espoir et, a travers leur esprit citoyen, ils nous rappellent que l'avenir de la société de demain passe par
I'éducation d’aujourd’hui.
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Note d’'intention

Arriver a écouter et a voir a travers les yeux des étudiants est le vrai défi de ce film. Il s’agit de travailler
sur la parole de nos personnages, d’insister sur les solutions qu’ils cherchent, leurs doutes, et comment ils
luttent dans des moments décisifs de leur vie. Nous parions sur l'intelligence et I'esprit naturellement
rebelle chez un jeune. C’est une maniere comme une autre de réveiller des questions latentes pour que le
spectateur puisse lui aussi se poser des questions politiques, sociales ou éthiques. Ce film n’est pas une
récréation pédagogique, encore moins un pamphlet, il élargit les questions sur des probléemes de société.
Nos personnages sont complémentaires, ils entreprennent des chemins différents avec des visions
contraires, mais tous sont investis dans I’espoir.

Pour arriver jusqu’a I'étudiant, il faut évidemment avoir le feu vert des autorités académiques et du
pouvoir politique : ceci a été obtenu lors de nos repérages du mois de mars 2009. Nous avons aussi
l'intention d’interviewer les autorités académiques. Mis a part le rapport formel, la langue de bois et le
discours “vendeur”, ils serviront de contrepoint aux propos tenus par nos personnages principaux. Nous
voulons montrer qu'il y a au Congo des jeunes qui étudient, qui valorisent '’éducation par leur entétement,
qui (sur)vivent et qui croient en la possibilité d'un avenir meilleur, malgré toutes les embfiches.

C’est une réflexion sur le vécu et la résistance de chacun a l'ignorance, a un systeme inhumain ou les
apparences prévalent et qui néglige I'importance d’un savoir commun.

L’Université de Lubumbashi n’est pas traitée sur un pied d’égalité par rapport aux universités du Nord.
Elle ne s’insére pas dans les réseaux mondiaux et, humiliée, elle reste la main tendue face a I'aide qu’elle
recoit ou les leviers sont bien souvent discrétement actionnés par ceux qui, au Nord, ont les moyens de
financer les activités.

Cela est souvent per¢u comme une perpétuation de la domination historique. Chaque peuple doit trouver
la voie qui est la sienne dans l'histoire, les peuples d’Afrique comme les autres. L’Afrique réve encore
d’indépendance, elle est étouffée par la dette, par la chute des prix des matieres premiéres... On calcule
que si, d’ici dix ans, le corps professoral n’est pas renouvelé, il n’y aura plus d’enseignants a Lubumbashi. I1
est urgent de prendre conscience de cet état de fait. Sans universités valables au Congo il n’y aura pas de
médecins, pas d'ingénieurs, pas de vétérinaires, pas d'agronomes, pas de développement. Pas d’avenir
sans éducation.

Ce film est un espace de réflexion et d’expression qui connaitra son articulation avec la complicité de nos
personnages. Ils ont un rdéle participatif car il s’agit d’entrer dans I'imaginaire de chacun avec leur parole
incarnée, et surtout, porteur d’'une culture, ignorée par nos écrans. De cette parole, nous voulons en
dégager son caractére poétique et lui donner un statut dénué de tout stéréotype, en rupture avec toute
représentation paternaliste. En ce sens, c’est un film avec et non sur les étudiants.

Ronnie Ramirez
Bruxelles 2010




Le contexte

La République Démocratique du Congo est une société postcoloniale en crise, accompagnée d'un
effacement de I'Etat dans son role de producteur de biens et services collectifs, conflits régionaux,
violations des droits humains, extraversion de I'économie rurale... Si le pays est riche en structures
associatives, elles présentent souvent des tendances a la fragmentation ou aux communautarismes. Les
associations  paysannes, syndicales et étudiantes incarnent les principales structures
socioprofessionnelles, un vaste ensemble d’organisations se regroupent selon des lignes thématiques: les
féministes, la défense des droits de I'homme, la promotion de la santé, la défense d’expressions
minoritaires (homosexuels, peuples autochtones, etc.), 'obédience religieuse...

Malgré les différents bouleversements, au cours des deux derniéres décennies, de 'espace sociopolitique
congolais (chute de la dictature et 'amorce d'un renouveau démocratique, les conflits sous-régionaux et
les violations massives des droits humains, la reconfiguration de I'économie dans le contexte de la
globalisation, etc.), le dynamisme du tissu associatif témoigne de la capacité de résistance de la société
congolaise face aux chocs internes et externes. Ainsi, de nouvelles préoccupations s’affirment dans le
sillage des thématiques du développement ou humanitaire classique et elles touchent aux aspirations
relatives a la qualité de vie, a l'insertion ou a la reconnaissance de certaines minorités, a la
réappropriation et a la gestion durable des ressources naturelles.

Dans ce panorama contrasté, il convient cependant de distinguer les simples associations des
mouvements en construction ou de ceux, confirmés, caractérisés par l'existence d’une base sociale
structurée, autour d’une identité. A cet égard, les organisations syndicales, paysannes et estudiantines,
sont parmi les acteurs les plus représentatives. Et il faut remonter jusqu’en 1990 pour retrouver la trace
d’une explosion sociale d’envergure. C’est une période qui coincide avec la renaissance d’une société civile
congolaise, libérée de I'emprise du parti unique imposé par le régime de Mobutu, accompagnée d'une
lente agonie de I'Etat, dans un contexte d’effondrement économique et d’isolement international.

Lubumbashi est aujourd'hui la deuxieme ville du Congo, créée en 1910 sous le nom d'Elisabethville, elle
est la capitale de la province du Katanga qui s'est développée au rythme de l'industrie miniere.
Lubumbashi a traversé toutes les épreuves qu'a pu connaitre le Congo : opulente vitrine coloniale, déclin
économique, corruption, inflation, pillages, épuration ethnique, changements de régime et les guerres.

Le Katanga a longtemps vécu au rythme de la Gécamines, gigantesque entreprise tutélaire. Cette
entreprise d'Etat avait ses propres écoles, ses propres dispensaires, un personnel pléthorique, bien payé
et bien formé. La Gécamines a durablement ancré dans les mentalités la norme de I'emploi salarié et
stable. Son démantelement a jeté sur le carreau des milliers de travailleurs. Il a provoqué un véritable
traumatisme.

Ces derniéres années le boom du prix des minerais et I’entrée en vigueur du nouveau code minier ont
suscité plein d'espoirs. De nouveaux investisseurs, notamment chinois, sont arrivés en nombre, attirés par
la perspective d’'un gain rapide. Mais le cours du cuivre s'est effondré en 2008. Les opportunistes sont
partis aussi vite qu'ils étaient arrivés. Seuls les projets industriels d'envergure se poursuivent en dépit de
la conjoncture. Mais, des milliers de personnes ont perdu leur emploi et plus encore tout espoir d'en
trouver un.

Au Congo, 1'école est une valeur cardinale pour les familles. L'examen d'Etat qui ouvre les portes de
I'enseignement supérieur est I'unique institution qui a survécu aux rebelions et aux guerres, qui a traversé
tous les régimes et pour laquelle les familles s'imposent d'énormes sacrifices afin que leurs enfants
puissent y participer. Les images d’enfants africains, leur ardoise en main, apprenant sagement a lire et a
écrire dans des classes surchargées sont un cliché. On nous offre plus rarement a voir la soif d'apprendre
des jeunes urbains et les difficultés qu'ils rencontrent pour avoir accés a des ordinateurs, a des
laboratoires équipés ou plus simplement a des livres récents.

Le Congo est un pays jeune, un atout exceptionnel pour relever les défis du développement durable. A
condition d'offrir des possibilités de formation. Sans élites, pas de développement endogéne et sans
développement, impossible d'enrayer la fuite des cerveaux. Equation difficile 4 résoudre au Congo, pays
ou l'Etat s'est désinvesti du domaine de 1'éducation et ou la corruption sert de guide dans tous les



domaines et a tous les échelons de la société. L'Unilu, I'Université de Lubumbashi est 1'une des trois
universités officielles du pays. Apres le massacre des étudiants sur le campus en 1990 et le retrait de la
coopération belge, puis les pillages de 1991, elle a péniblement assumé ses missions. Elle parvient a
respecter le calendrier académique - contrairement a Kinshasa -. Mais les consommables font défaut, les
laboratoires sont inutilisables, la mobilité des professeurs est impossible et les abonnements aux revues
scientifiques sont suspendus.

En 1999, la Coopération Universitaire avec les universités flamandes et francophones était renouée. Le
Congo était encore en guerre, mais redevenait un enjeu politique. En dix ans, les universités belges ont
permis le désenclavement numérique de I'Uniluy, la restauration partielle de la bibliotheque centrale, le
rééquipement de différents laboratoires, la création de I'Observatoire des Changements Urbains et de
I’Ecole de Criminologie, la visite réguliére de professeurs de passage et 'octroi de nombreuses bourses de
recherche doctorale. Des partenariats avec les universités belges se sont noués.

Le prochain défi de la coopération universitaire belge est de former une soixantaine de docteurs. Il faut
assurer la releve du corps académique, sinon, dans dix ans, 1'Université de Lubumbashi mourra tout
simplement faute d'enseignants. Il faut donner des bourses, permettre aux jeunes les plus prometteurs de
voyager, d'échanger, de se former. C'est le role de la coopération. Il faudra ensuite les retenir sur place.
C'est le devoir des autorités locales. L'UNILU participe aussi au programme européen EDULINK dont
I'ambition est de voir naitre des programmes d'échanges et d'intégration entre Universités d’Afrique a
l'instar de I'Europe (Erasmus, Bologne).

Aujourd'hui les professeurs ordinaires au Congo sont relativement bien payés (1.5008%). Ils occupent une
maison de fonction. Ils engrangent les divers bénéfices liés a des financements externes. Ce n'est pas le cas
des assistants ou chefs de travaux. Leur salaire de base est trés faible (400$). La prime liée aux droits
d'inscription leur est indispensable, sans compter la vente des syllabus. Le cofit excessif de ceux-ci est une
plainte récurrente des étudiants. Certains ratent une année pour n'avoir pas pu acquitter les fameux
"droits d'auteur”. Les assistants sont réputés corruptibles, mais aussi sensibles au charme des étudiantes.
Certaines jeunes filles abandonnent leurs études plutét que de répondre aux notes "sexuellement
transmissibles".

Les étudiants sont confrontés a la peur et au désespoir face a un marché de I'emploi qui privilégie les
réseaux de relations et les appuis familiaux plutot que le mérite individuel et les titres universitaires.
Faute de trouver un emploi dans le secteur formel, nombre d'entre eux, au sortir de 1'Université, sont a
nouveau confrontés au régne de la "débrouille”. L'économie du pays tient en grande partie de l'informel.
Trouver un emploi permettant de joindre les deux bouts est le fait d'une minorité de diplomés. L’inégalité
vient par la suite, car seuls ceux qui possedent une formation universitaire auront des chances de
poursuivre une formation. Il n'y a guére d’intérét, en ce sens, a faire un film sur une université et ses
fonctions indépendamment de circonstances historiques.

L’université est aussi un potentiel de foyer d’agitation politique, et d’initiation a 'activisme, bien que c’est
un phénomeéne rare dans l’histoire. Des espaces de pensée critique indépendante non négligeable ont ainsi
émergé. Les mouvements étudiants qui ont enflammé les campus dans les années 60 aux Etats-Unis, en
Belgique et a Paris, a salutairement secoué la complaisance de la vie intellectuelle et promue l'idée d'une
réforme de l'université et de sa démocratisation. Afin d’éviter tout type de troul’instant, le campus de
I'Université de Lubumbashi est déclaré zone apolitique.

Les étudiants Congolais

Depuis l'accession du Congo a I'indépendance, les étudiants ont toujours constitué I'un des segments les
plus organisés de la société congolaise. Jusqu'en 1968, il existait une structure représentative dans
chacune des trois grandes universités du pays et parfois suffisamment puissante pour influencer le
régime. Par exemple, I'Union Générale des étudiants Congolais (UGEC) qui déja critiquait un
rapprochement trop grand avec les Etats-Unis arrive a pousser le régime de Mobutu a nationaliser I'Union
miniére du Katanga en 1967 ou méme, le 30 juin 1966, a la proclamation de Patrice Lumumba en héros
national.



Des 1968 la répression s’alourdit, en vue d’écraser toute possible révolte estudiantine, les organisations
estudiantines sont bannies et fusionnées en une structure unique: Les Jeunesses du Mouvement
Populaire de la Révolution, rouage du Parti Unique.

Le 4 juin 1969 les étudiants de Kinshasa organisent une manifestation pacifique afin de réclamer des
meilleures conditions de vie sur le campus, protestent contre la dérive autoritaire du gouvernement et son
inféodation aux intéréts économiques étrangers. La réaction fut brutale, un véritable massacre, des
dizaines d’étudiants assassinés, occupation du campus par I'armée, leaders étudiants emprisonnés... Bien
qu'aucun bastion d’opposition n’est toléré, le milieu étudiant restera un terreau de la contestation, les
commémorations des massacres sont l'occasion pour des nouvelles mobilisations, comme celuides
étudiants révoltés du campus de I'Université de Kinshasa en février 1989.

Dans son fameux discours du 24 avril 1990, Mobutu Sese Seko, annonga la fin du parti unique, promettait
une série d’élections, de réviser la Constitution et donc le systéme totalitaire qu’il avait fondé un quart de
siecle plus tot apreés un coup d’Etat. Les dirigeants du régime Zairois accueillirent cette démocratisation en
grincant des dents contrairement a la presse et a la population.

A Kinshasa, comme & Lubumbashi, sur tous les campus du pays, les étudiants commencent a s’organiser et
a soutenir les différents partis d’opposition. Comme toutes les universités du pays, I'Université de
Lubumbashi ('UNILU) est dans un état désastreux, les étudiants ont installé des barrages a I'entrée,
décidé de restaurer eux-mémes leur campus, de le nettoyer et de tout rebaptiser. Le 3 mai, sous la
pression de son entourage, le Président revient sur ses promesses antérieures, les changements viendront
si lui seul en décide. Cela déclenche une vague de manifestations sur les campus. A Kinshasa, des
parlementaires sont molestés et méme tondus publiquement par les étudiants en colére. L'armée
intervient sans faire de victimes et emprisonne les meneurs.

Suite a un incident survenu a un barrage du campus de 'UNILU, un étudiant informateur des forces de
sécurité est découvert. L'indicateur est sérieusement tabassé par les étudiants et avoue son appartenance
au réseau d’étudiants-informateurs. Deux autres étudiants-mouchards ont été passés a tabac et jetés dans
une fosse, jusqu’a étre délivré par la garde civile le lendemain.

Le campus est entouré par quatre camps militaires, étudiants et militaires entretiennent des rapports a la
fois brutaux et familiers. Des militaires avertissent les étudiants qu’'un danger venu d’ailleurs les guetes.
Le soir du 11 mai 1990, le courant électrique est brusquement coupé et des militaires appartenant a la
Division Spéciale Présidentielle, guidés par des étudiants, pénetrent sur le campus fongant sur les
dortoirs. Les portes sont défoncées et systématiquement le mot d’ordre “lititi mboka” fiit prononcé.

Les premiers témoignages font état d'une cinquantaine de morts, chiffre retenu par Amnesty
International. D’autres estimations parlent de 300 ou 347 morts. Les familles furent interdit de deuil,
d’autres parents recurent de 'argent pour garder le silence. Le campus demeura fermé jusqu’en mars
1991. Jamais une commission d'enquéte internationale ne fut autorisée a se rendre sur place, jamais un
véritable proces n’a été concrétisé, jamais de télévision ou un journaliste n’est venu enquéter.

Dans le Zaire de Mobutu, 'armée réprima réguliérement les manifestations et des massacres eurent
souvent lieu avec la complicité muette des diplomates sur place, sans jamais déclencher des réactions
politiques a I'étranger. Le massacre sur le campus de 'UNILU est différent, il provoqua une rupture quasi
définitive des relations diplomatiques avec la Belgique et le gel d'un montant de 100 millions de dollars de
la coopération entre les deux pays. En réaction, Mobutu expulsa tous les coopérants et volontaires belges.
La France et les Etats-Unis abandonnérent le Zaire, 'Union Européenne et les autres institutions
internationales suspendirent ses programmes.

En 1989 la guerre froide était terminée et le role géopolitique de Mobutu aussi. Les relations avec la
Belgique se dégradaient depuis un certain temps et méme Mobutu avait décrété « la fin des relations
privilégiées avec la Belgique ». Le régime s’est postérieurement affaibli et Mobutu lui-méme était miné par
un cancer qu’il refusait de faire examiner dans une Europe qui lui avait fermé ses portes. Le Zaire n’avait
plus d’infrastructures, plus de systéme social, ni monnaie et ses forces armées n’étaient plus capables de
défendre son territoire et encore moins sa population. La décision du retrait de la coopération était
destinée soit a précipiter la fin du régime, soit a l'obliger a partager le pouvoir. Les conséquences



furent désastreuses : le secteur de I'éducation et de la santé se sont effondrés et les projets soutenus par la
coopération aussi.

Depuis les relations entre la Belgique et le Congo ont évolué et se sont complexifiées, mais la coopération a
repris en 1999. L’aide bilatérale accordée par la Belgique de 2001 jusqu’en 2007, est évaluée a 206
millions d’euros par an. 70% de l'enveloppe, soit 144 millions d’euros vont a la gestion de la dette
extérieure congolaise et aux régularisations auprés des institutions internationales. Ces sommes ne
transitent donc ni par 'administration congolaise ni par le gouvernement, elles ne quittent méme pas les
banques européennes. 632 millions d’euros, soit 30% de l'enveloppe, sont affectés aux projets de
développement et a 'aide humanitaire.

La recomposition du paysage politique depuis les élections de 2006 semble s’accompagner d’une relative
léthargie des milieux étudiants. Bien qu’exceptionnellement ils se mobiliserent a échelle du pays, en mai
2004 contre I'occupation de la ville de Bukavu par les mutins du général Nkunda et du colonel Mutebusi.

La perspective des prochaines élections générales pourrait marquer un sursaut, de nouvelles
mobilisations sur le theme de la transparence du processus électoral et sur les dividendes socio-
économiques de cette premiere législature. Mais privés de grandes structures fédératrices les étudiants
devront aussi transcender la logique régressive des microgroupes d’appartenance ou d’adhésion (I'ethnie
fantasmée, les églises du réveil, etc.) qui désintegrent la citoyenneté.

Le massacre en 1990 des étudiants du campus de Lubumbashi

Dans son fameux discours du 24 avril 1990, Mobutu Sese Seko, annonga la fin du parti unique, promettait
une série d’élections, de réviser la Constitution et donc le systéme totalitaire qu’il avait fondé un quart de
siecle plus tot apreés un coup d’Etat. Les dirigeants du régime Zairois accueillirent cette démocratisation en
grincant des dents contrairement a la presse et a la population.

A Kinshasa, comme a Lubumbashi, sur tous les campus du pays, les étudiants commencent a s’organiser et
a soutenir les différents partis d’opposition. Comme toutes les universités du pays, I'Unilu est dans un état
désastreux, les étudiants ont installé des barrages a I'entrée, décidé de restaurer eux-mémes leur campus,
de le nettoyer et de tout rebaptiser, ainsi apparaissent la place de la Perestroika, les ronds-points Mandela
et Tshisekedi, le boulevard Che-Guevara, etc. Le 3 mai, sous la pression de son entourage, le Président
revient sur ses promesses antérieures, les changements viendront si lui seul en décide. Cela déclenche une
vague de manifestations sur les campus. A Kinshasa, des parlementaires sont molestés et méme tondus
publiquement par les étudiants en colére. L’armée intervient sans faire de victimes et emprisonne les
meneurs.

Suite a un incident survenu a un barrage du campus de I'Unilu, un étudiant informateur des forces de
sécurité est découvert. L'indicateur est sérieusement tabassé par les étudiants et avoue son appartenance
au réseau d’étudiants-informateurs. Les chambres des mouchards sont aussitot assaillies et on y découvre
du matériel d’espionnage, une liste de 23 étudiants a exécuter, une lettre de félicitations du Président et la
raison de la disparition de I’étudiant Asha, fondateur de la section de 'Union pour la Démocratie et le
Progrés Social, principal parti de I'opposition. Trois étudiants-mouchards ont été passés a tabac et jetés
dans la fosse nommée le «carré des amoureux» et y passent péniblement la nuit, jusqu’a étre délivré par la
garde civile.

Le campus est entouré par quatre camps militaires, étudiants et militaires entretiennent des rapports a la
fois brutaux et familiers. Des militaires avertissent les étudiants qu'un danger venu d’ailleurs les guette, ils
ont recu l'ordre d’encercler le campus. Le soir du 11 mai 1990, le courant électrique est brusquement
coupé et des militaires appartenant a la Division Spéciale Présidentielle, munis de torches et de poignards,
aux fortes carrures, cagoulés ou aux visages peints, en tenue de sport, guidés par des étudiants, pénétrent
sur le campus fongant sur les dortoirs. Les portes sont défoncés et systématiquement le mot d’ordre « lititi
mboka » flit prononcé, qui signifie littéralement « brousse-village ». Les récits des survivants concordent :
de 23h30 jusqu’a 4h30 du matin, un commando poignarde des étudiants, les défenestre, violent les filles et
pillent les chambres. Les morts et les blessés sont ramassés et entassés dans des camions de sociétés
miniéres et de travaux publics, réquisitionnés auprés des entrepreneurs de la ville. Certains étudiants se
cachent dans la gare, attendent un train qui les emmenera le plus loin possible. D’autres fuient jusqu’en
Zambie, ou ils seront les premiers a divulguer la terrible nouvelle. Les premiéres lettres parvenues en



Belgique faisaient état d'une cinquantaine de morts, chiffre retenu par Amnesty International. D’autres
estimations parlent de 300 ou 347 morts. La version officielle des événements : une rixe entre étudiants a
fait un mort et méme qu’'en 2005 l'ancien chef des services de renseignements du maréchal Mobutu,
Honoré Ngbanda, déclara que « ce sont les Belges qui, voulant en finir avec un Mobutu arrogant qui venait
d'humilier leur famille royale, ont fabriqué de toutes piéces cette affaire, avec 1'aide des opposants zairois
R

Les familles furent interdit de deuil, d’autres parents recurent de l'argent pour garder le silence. Le
campus demeura fermé jusqu'en mars 1991. Jamais une commission d'enquéte internationale ne fut
autorisé a se rendre sur place, jamais un véritable procés n’a été concrétisé, jamais de télévision ou un
journaliste n’est venu enquéter et... on ignore tout du commanditaire réel du massacre.

Dans le Zaire de Mobutu, 'armée réprima réguliérement les manifestations et des massacres eurent
souvent lieu (comme celui des étudiants révoltés du campus de I'Université de Kinshasa en février 1989),
avec la complicité muette des diplomates sur place, sans jamais déclencher des réactions politiques a
I'étranger. Le massacre sur le campus de I'Unilu est différent, il provoqua une rupture quasi définitive des
relations diplomatiques avec la Belgique et le gel d'un montant de 100 millions de dollars de la
coopération entre les deux pays. En réaction, Mobutu expulsa tous les coopérants et volontaires belges. La
France et les Etats-Unis abandonnérent le Zaire, 1'Union Européenne et les autres institutions
internationales suspendirent ses programmes.

En 1989 la guerre froide était terminée et le réle géopolitique de Mobutu aussi. Les relations avec la
Belgique se dégradaient depuis un certain temps et méme Mobutu avait décrété « la fin des relations
privilégiés avec la Belgique ». Le régime s’est postérieurement affaibli et Mobutu lui-méme était miné par
un cancer qu’il refusait de faire examiner dans une Europe qui lui avait fermé ses portes. Le Zaire n’avait
plus d’infrastructures, plus de systeme social, ni monnaie et ses forces armées n’étaient plus capables de
défendre son territoire et encore moins sa population. La décision du retrait de la coopération était
destiné soit a précipiter la fin du régime, soit a l'obliger a partager le pouvoir. Les conséquences
furent désastreuses : le secteur de I'éducation et de la santé se sont effondrés et les projets soutenus par la
coopération aussi.

Depuis les relations entre la Belgique et le Congo ont évolué et se sont complexifiés, mais la coopération a
repris en 1999. L’aide bilatérale accordée par la Belgique de 2001 jusqu’en 2007, est évaluée a 206
millions d’euros par an. 70% de l'enveloppe, soit 144 millions d’euros vont a la gestion de la dette
extérieure congolaise et aux régularisations auprés des institutions internationales. Ces sommes ne
transitent donc ni par 'administration congolaise ni par le gouvernement, elles ne quittent méme pas les
banques européennes. 632 millions d’euros, soit 30% de l'enveloppe, sont affectés aux projets de
développement et a 'aide humanitaire.
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Ronnie Ramirez : Réalisateur « Opérateur de prise de vues ¢ Enseignant
16, rue Floris, B-1030 Bruxelles » Tél: +3222151888 & GSM: +32476594655 « ronramirez@scarlet.be

Belge, né a Santiago du Chili, le 14/05/1971.
Parlant couramment I'Espagnol, le Néerlandais et le Frangais.
Connaissances moyennes en Anglais.
Formation
1993 ¢ 1996 : Etudes de cinéma a I'INSAS (section Image). Mémoire de fin d'études : Tournages en zone tropicale et aride.
1991 « 1992 : Etudes supérieures d'art, film & photo a Sint-Lukas, Bruxelles.
1987 « 1991 : Humanités artistiques en Graphisme a Sint-Lukas, Bruxelles.

Réalisation et prise de vues

« Terre des hommes » 2010, Docu. Série pour TV5 en République Démocratique du Congo.

« Campus Kassapa» 2010, Docu. Portrait de I'Université de Lubumbashi en République Démocratique du Congo.

« Un monde absent » 2004, Docu, 35mm. Etats des lieux en Patagonie Chilienne.

Prix « Pedro Sienna 2005 » octroyé par le conseil de la culture du gouvernement chilien.

« Place Publique » 2004, Docu. Film de commande pour la ville d’Anvers.

« Palestine, ceux qui gardent la clef » 2003, Docu. Portraits d’artistes palestiniens.

Prix du meilleur documentaire au festival international du film indépendant de Bruxelles 2003. Prix "Enfance, Jeunesse” a « Traces de
Vies » Rencontres du film documentaire de Clermont-Ferrand / Vic Le Compte, France.

« Les fantémes de Victoria » 1999, Docu. Portrait d'un village fantéme dans le désert du Chili.

Prime a la qualité, Communauté frangaise de Belgique, 2001. Prix Henry Storck 2000, Festival International du Cinéma a Bruxelles. Prix
regard neuf - Etat de Vaud, Visions du réel a Nyon, Suisse. 3¢ meilleur film au festival Cinesul 2000 de Rio de Janeiro, Brésil. Prix de la
meilleure image, Festival international du cinéma documentaire, Leipzig, Allemagne. Prix du meilleur documentaire, Festival
International du Cinéma Indépendant de Bruxelles, Belgique. 3¢ Prix en Catégorie Professionnelle des rencontres du film Docu a
Clermont-Ferrand, France. Prix du Jury, Festival International de Cinéma sur le développement Humain a Buenos Aires, Argentina.

Vidéo-clips : chanson X.A.M.A.NE.K,, du groupe Xaman-eK. Chanson "Ana na Ming" de Salif Keita. EPK du groupe Amadou et Mariam
pour album « Wati .

Film institutionnel: 100 words for europe.

Chef Opérateur

« Le cou et la téte » Docu réalisé au Kenya par Hadja Lahbib..

« Finances», film institutionnel réalisé par Jean-philippe Martin.

« Sri-Lanka », Docu réalisé par Zlatina Rousseva.

« Campo Santo »&« la salade Liegeoise» & «Isla », Docus réalisé par Sonia Pasteccia.
« Les esprits du Koniambo », Docu réalisé en Nouvelle Calédonie par Jean-Louis Comolli & Alban Bensa.
« Bob-software », Pub réalisé par Christophe Fraipont.

« Moffou », EPK de Salif Keita, réalisé par Lucille Reyboz.

« Tata », Docu réalisé par Lucille Reyboz & Boris Van Gils.

« AMP », Film Industriel réalisé par Miel Van Hoogenbempt.

« Turbo Diesel », CM Fiction réalisé par Georgy Liebermann.

« Bonne année », CM Fiction réalisé par Jean-Philippe Laroche.

«Juliana » &« Marineros » & « Nefis », Films réalisés par Juan-Martin Cueva.

« Post-mortem », Docu réalisé par Fabrice Georges.

« Encore un petit tour » Docu réalisé par Boris Van Gils.

« Penda », CM réalisé par Djo Munga.

«Je ne mourrai jamais », Docu réalisé par Paola Stévenne.

Co-opérateur & Renfort image

« RAS, nucléaire rien a signaler » réalisé par Alain de Halleux »

« Les nouveaux chiens de garde » réalisé par Gilles Balbastre.

« Une place au village » Docu de Tatiana de Perlhengi.

« Nord-sud.com » Docu réalisé par Frangois Ducat.

« Laraison du plus fort », Docu réalisé par Patric jean.

« Le bruit, I'odeur et quelques étoiles », Docu réalisé par Eric Pittard.

« En vie ! », Docu de Manuel Poutte.

« Miss in dreams », Docu réalisé par Miel Van Hoogenbempt.

« Cow-Boy » & « Les convoyeurs attendent », LM fiction réalisé par Benoit Mariage.

Assistant opérateur (1996-1999)

« Walk on the wild side » CM réalisé par Abel & Gordon. « Bohemia » Docu réalisé par Fransi de Villar & Oranne Mounition. « Bxl &
WBI » & « SNCB », film institutionnel réalisé par Christophe Fraipont. « L’heure H » CM réalisé par David No. « La danse des esprits »,
LM réalisé par Manuel Poutte. « Cycle des bagatelles », LM d'Ana Torfs. Le petit bout du monde, Docu réalisé par Xavier Lukomski.
« The hell of Flanders », Docu réalisé par Bernd Mosblech. « Trois hommes sur un pont», Docu réalisé par A. Adonis. « Vésale », CM
réalisé par Thierry Deronne.

Divers

Création audiovisuelle pour piéce de théatre "L'instant” d'Isabelle Pousseur & Jean-Marie Piemme. Pour chorégraphie « Heartbeat /
Sleep » de Dora Garcia & Marian del Valle. Performance vidéo pour Festival "Johnny" au Palais de Beaux Arts. Divers films de
promotion pour La Rétine de Plateau. "L'enfant et les sortiléges”, Opéra de Ravel, captation pour I'Opéra de Rouen en France.
Professeur a Escuela Popular latinoamericana de cine, Venezuela. Enseignant documentaire au RITS et Sint Lukas (écoles de cinéma
néerlandophones a Bruxelles) depuis 2003 ainsi qu’a I'école internationale de cinéma a San-Antonio de los Bafios - Cuba (EICTV :
1998 - 2000). Intervenant a la Escuela Popular latinoamericana de Cine - Venezuela depuis 2004.

Fondateur du projet de pédagogie audiovisuelle « ZIN TV » en 2010




