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importe ici. On joue pour prendre de la distance avec ses pulsions internes, pour
apprendre a les maitriser; on joue pour prendre conscience des représentations
que l'on se fait du monde et les exprimer ; on joue pour s ouvrir d soi-méme et
aux autres...» (1) L’intervention théatrale met donc en place un puissant dispositif
de conscientisation.

Les techniques d’improvisation sont variées et poursuivent des objectifs divers
qui coincident avec ceux du programme de morale. Les unes, axées sur la
créativité subjective, «visent d développer le plein potentiel de chacun. La base
de ce cheminement est trés simple : expression -> libération -> création ->
expression. L'expression nous libére, nous permettant ainsi de créer et cette
expression devient création de soi. C’est ce cheminement qui est proposé ; un
cheminement tout d fait personnely (2) qui dégage la personnalité de la gangue
de ses modes d’étre et de communication conventionnels pour I’engager dans la
découverte de son propre langage et de son authenticité, lui donner les moyens
de ’assumer et de s'épanouir harmonieusement.

D’autres méthodes comme le drama, au contraire, aménent A «vivre dans la peau
de quelqu'un d'autre», développant ainsi ’empathie et la compréhension hu-
maine (3).

D’autres encore favorisent la communication verbale et non-verbale ou permet-
tent d’exploiter un autre rapport au monde, plus sensible. Des jeux de roles et des
simulations de situations-problémes ont en vue la résolution de conflits par des
essais sans risques et la recherche de comportements positifs. Dans ce cas, Ie
théatre constitue 4 la fois un outil d’analyse et une arme pour faire face au monde.

Centration sur soi, décentration, communication, résolution de conflits, il s’agit
chaque fois d’une méthode exploratoire d’ouverture et d’une aventure qui se joue

(1) Les Adorables. La santé, les jeunes et le thédtre. Un programme de promotion de la
santé. Production du CFES. Création théitrale dela Compagnie du Théatre & CO, Comité
Frangais d’Education pour la Santé, p.11.

(2) Héléne Gravel et Madeleine Azzola, Expression Dramatique. Prise de Parole,
Ottawa, 1989, p. 7.

(3) Le lecteur trouvera dans la publication : Cathy Legros, Education a la paix israélo-
palestinienne - Someday, Editions Entre-Vues, 1992, pp. 11-20, un commentaire plus
détaillé sur les objectifs de la méthode drama accompagné d’exemples d’exercices.
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dans I’incertitude, les remises en question et la quéte de sens.

Il serait fastidieux dans les limites de cette introduction d’évoquer toutes les
formes d’animation et leurs visées respectives. De plus, une réflexion sur les
présupposés, apports et limites des techniques liées 4 la créativité s’impose, dans
la ligne du travail de clarification mené par Claudine Leleux dans le numéro 18
d’Entre-Vues. Nous y reviendrons. Mais le sujetde ce dossierest centré plus direc-
tement sur la production théatrale et non sur les méthodes de création et de
formation, méme si celles-ci président A la réalisation des spectacles. C’est
pourquoi il était nécessaire de les évoquer briévement.

Le théatre comme spectacle

Dans ce dossier, nous avons plutét voulu mettre en lumiére les aspects positifs
pour notre cours de pratiques théatrales actives qui ont pour but la réalisation d’un
spectacle et qui aboutissent a des représentations publiques.

Les attitudes morales développées par le théitre

Nous avons d’abord retenu I’article d’Héléne Beauchamp, professeur en didac-
tique du théatre au Québec, qui met clairement en évidence les attitudes morales
de responsabilité et de solidarité développées par le travail d'équipe ainsi que les
capacités d’analyse, de synthése et d’esprit critique requis par |’évocation d'une
situation et I'intériorisation d'un réle. Ces qualités sont bien siir 4 I’oeuvre dans
toute activité théatrale, qu’il s’agisse de création ou de I'interprétation de textes
du répertoire.

Les formes de théftre intéressant
directement le cours de morale

Nous avons ensuite voulu attirer votre attention sur des formes de théatres moins
traditionnelles, parfois méconnues, regroupées sous l'appellation thédtre-action,
qui rencontrent directement nos valeurs et nos démarches éducatives. Parmi
celles-ci, nous évoquons en particulier le théatre-forum et une réalisation
originale d’un professeur, la mise en scéne d'un spectacle-document. Les sujets
choisis touchent toujours i des problémes contemporains et 4 des thémes
fondamentaux du cours de morale abordés avec une volonté d’humanisme et
d’esprit critique. Les méthodes d'intervention sont toujours activeset participatives.

3 T



introduction

Le théfitre-action

Nous avons donné la parole 4 Paul Biot pour vous faire connaitre le dynamisme
des compagnies de théatre-action, leur optique de travail et les multiples
ressources a notre disposition. Paul Biot, récent directeur du Centre de théatre-
action, organise réguliérement en divers lieux de la Communauté francaise des
temps forts. Plusieurs fois par an (trois fois cette année), sur plus de deux semaines
chaque fois, sont présentées une part importante des récentes réalisations de
théatre-action, d’une part celles qui sont jouées par les compagnies profession-
nelles, d’autre part celles qui sont issues d’ateliers ayant créé des spectacles avec
I’aide d’animateurs des compagnies, la plupart étant des créations collectives.
Ces animateurs travaillent avec ceux qui ne s’expriment pas habituellement dans
les salles de théatres, ouvriers, femmes, adolescents,... et plus particuliérement
avec «les oubliés de nos sociétés», immigrés, handicapés, vieux,.. «Nous sommes
des pécheurs d’étoiles. Nous plongeons en mer profonde et en ramenons a la
surface des étoiles inattendues et souvent surprenantes... Les pécheurs, ici, ce
sont des animateurs professionnels du spectacle ou non, qui suscitent le thédtre
la ou celui-ci se génére d la vie méme. Ou, plutét, a cette réalité nue et drue de
la vie telle que la vivent les oubliés de nos sociétés. Les étoiles, ce sont les gens
et ce qu'ils ont a dire on a crier et que personne ne peut crier comme eux pour
ne pas savoir de I 'intérieur ce qu’est leur poids d’existence au quotidien... Nous,
animateurs, nous attachons d étre a l'écoute des problémes des gens et d susciter
leur expression de maniére a en faire un spectacle destiné d 2% de spectateurs
qui fréquentent les thédtres, mais aussi aux 98% de ceux quin’y vont jamais. » (4)
«Parce qu’elles parlent de choses qui les concernent et les touchent, leurs
créations appartiennent autant g leurs auteurs qu’a ceux qui, ce jour-la dans la
salle, en partagent la justesse et ‘urgence» (5). Tels sont les propos tenus par Paul
Biot.

Son but est aussi -et avec quelle conviction- de revaloriser cette pratique théatrale
souvent dépréciée par les «grand-prétres d’une culture jalousement gardée
d’incartades aussi insolites». «La culture n'existe que si, traversant toutes les
parties d'une société, elle en constitue le lien et non ce qui séparey, nous dit-il.

(4) Monique Verdussen, Le cri de ceux qui ne crient jamais, Théatre. La Libre Culture n’
162,9/12/92. Interview de Paul Biot a propos d’un temps fort du théatre-action a Bruxelles
du 12 janvier au 2 février 93.

(5) Paul Biot, Les Temps Forts du Théatre-Action, Présentoir, 1993, p. 1.
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«Elle n'est, sinon, au mieux que tradition, au pire, habitudes. Et elle n’atteint sa
plénitude et sa signification que si elle ne laisse personne "hors jeu", et
certainement pas les plus démunis, sans qu’il puisse y avoir, en matiére de
création, de préalable formel ou de "bon govit"». 11 s'agit en théatre-action d’un
travail artistique qui contribue a 1’émergence d’une véritable culture populaire.
«Nous croyons que faire naitre la parole au coeur de la vie, ¢ 'est fondamentalement
de la culture. Tout n’est pas de qualité égale et professionnelle d toute épreuve.
Mais c'est d 'une énorme qualité humaine et ¢ 'est du spectacle qui vibre dans la
mesure ou il y passe une trés grande intensité. Les mots prononcés, répétés,
repensés, se structurent peu d peu, font éclater le cadre personnel, faisant tomber
l'accessoire pour l'essentiel. Si les vieux commencent a parler des vieux, les
handicapés de leur handicap, les émigrés de | 'émigration, trés vite les uns et les
autres pergoivent leur situation propre dans un ensemble plus général. Leur
réflexion se modifie et la culture retrouve sa fonction sociale.» (6) Elle devient
«critique de sa démarche personnelle, critique collective, critique de I 'organisa-
tion a laquelle on appartient, critique de la sociétén (7). «Les spectacles de
thédtre-action peuvent étre réalistes ou elliptiques, dépouillés ou foisonnants,
ironiques ou provocateurs, ils sont toujours proches des interrogations qui
traversent notre société.» (8) «Faire du thédtre-action, c’est ériger ces ilots de
résistance face a une culture de masse dont les leviers principaux sont la facilité
et le profit financier.» (9) C’est aider la révolte sourde 3 s’exprimer car «Pécher
par silence quand ils devraient protester transforme les hommes en ldches» (10).

Les Temps forts ont également «/ ‘ambition de témoigner des facultés créatrices
et des capacités imaginatives qui traversent d'autres milieux que ceux qui sont
qualifiés d'artistiqgues.» (11) Car il est question aussi de poésie. «Elle est
potentiellement présente dans les mots (le verbe) et les gestes, attitudes de chaque
participant pour peu qu’on le considére dans sa totalité humaine, source
d’expression, de création, lieu de contradictions, de confrontation avec | 'envi-

(6) Monique Verdussen, /bid.

(7) 4 ateliers du Thédtre des Rues, ouvrage collectif, Avant-Propos, Omer Arrijs, Ed. du
Cerisier, 1985.

(8) Paul Biot, Les Temps Forts du Thédtre-Action, Ibid., p. 2.

(9) 4 ateliers du Thédtre des Rues, Ibid, Avant-Propos, Jean Delval.

(10) Paul Biot, Patrizia Macaux, Giovanni Orlandi, p.m.(pour mémoire), Editions du
Cerisier, 1993, p. 17.

(11) 4 ateliers du thédtre des Rues, Ibid, Avant-Propos, Jean Delval.
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ronnement, porteur de luttes, de revendications. Parce que chacun est un monde
en réduction et en extension, avec ses réves, ses utopies, ses rages cosmiques, ses
déraisons, ses jeux d'images et ses enjeux... tout cela qui fait de chaque individu
un porteur d’étoiles, un poéte .. pour autant qu 'on l’entende dans ses moments,
parfois trés fugaces, oit un mot, un geste, font exploser les carcans de la raison
et du quotidien. Ce sont ces mots, ces gestes soudains qui savent, a bien des
carrefours d'une création, lui donner sa poésie, ses moments magiques, ses lignes
de fuite qui font filer la pensée.» (12)

Des professeurs de morale ont déja collaboré avec les animateurs de la Compagnie
du Campus, du Théatre des Rues, de la Compagnie du Brocoli, du théatre des
Travaux et des Jours. A titre d’exemple plus précis de ce processus d’animation-
création utilisé dans le cadre du cours de morale, nous vous proposons de relire
les articles parus dans Entre-Vues qui relatent le travail mené avec les éléves a
I’initiative de professeurs de morale, Denise Petit et Daniéle ChevalieraI’AR du
Centre de Braine 1’ Alleud (73), Anne Bossuyt et Dany Delepiére a I’ITC Oscar
Bossaert de Koekelberg (7/4), Michéle Dumont 4 I’AR Péruwelz (15). Trois
spectacles ont été mis sur pied dans ces écoles : Il ne s 'est rien passé, Banc Public
et L 'amour, c’est quoi encore ?.

L’article suivant signé par la Compagnie du Campus, De la mémoire veuve a la
mémoire vive. Le thédtre action et la recherche du sens ceme d’encore plus prés
la démarche d’animation et tente une analyse théorique du cheminement qui
s’opere de I’ intériorisation vers les souvenirs personnels a |’extériorisation dans
une expression collective,a partird’un atelierde personnes agées avec les «dames
de la Barricadey a St-Josse. Cette approche permet de mieux comprendre encore
I’impact sur les participants de I’élaboration d’un spectacle impliquant.

Nous vous conseillons vivement de suivre le chemin de vos collégues et de tenter
un jour I’expérience dans vos classes avec les animateurs d’une des compagnies

(12) Paul Biot, Patrizia Macaux, Giovanni Orlandi, /bid., pp. 14-15.

(13) Denise Petit et Danielle Chevalier, /i ne s’est rien passé, Entre-Vues, 1989, n°4, pp.
40-43.

(14) Anne Bossuyt et Denise Petit, Récit de deux expériences de théatre-action, Entre-
Vues, 1990, n°8, pp. 52-58.

(15) Michele Dumont, L amour, c ‘est quoi encore 7, spectacle réaliséal’ AR de Péruwelz,
Entre-Vues, 1992, n° 14, pp. 60-62.
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de théatre-action (16).

Nous vous invitons a assister avec vos éléves aux Temps forts qui, cette fois &
Namur et 2 Marche-en-Famenne en octobre et 4 Liége en février, réuniront plus
de 35 oeuvres, tant des ateliers que des productions propres aux compagnies elles-
mémes qui prolongent leur engagement dans 'animation.

«Si le travail de terrain est la principale mission du thédtre-action, un autre
travail s’y fait aussi au sein des compagnies d’animateurs lorsque cewx-ci créent
eux-mémes des spectacles sur base de leur observation directe. Les objectifs
restent identiques. La maniére est autre.» (17)

Le théftre-forum

Nous devions aussi é voquer dans ce dossier I'intérét d’une des formes du théatre-
action, le théatre-forum qui implique la participation des spectateurs. Et bien
évidemment, nous ne pouvions passer sous silence 1’existence de la troupe de
théatre-forum, la Compagnie du P’tit Thomas, une douzaine de professeurs de
morale passionnés et idéalistes qui s’en vont comme des troubadours sur les routes
le soir, par tous les temps, pour présenter leur nouvelle piéce sur I’exclusion des
séropositifs Dis-le, Vincent et susciter le débat. Suit l'entretien avec Robert
Deprez, professeur a I'AR de Marchin qui nous raconte comment il a introduit la
pratique du théatre-forum dans ses classes de rhétorique.

Le spectacle-document

Vous trouverez ensuite le compte-rendu du spectacle Contre X sur 1’'enfance
maltraitée monté par Michel Lefévre, professeur 3 I'ITCF de Ath, ses collégues
et ses éléves. Une fagon originale d’approcher un procés d’assises, de mettre en
scéne un probléme de société trés actuel et d’interpeller le public.

Une autre fagon d’aborder un probléme de fagon plus vivante est d’inviter une
compagnie dans votre école, C’est ce qu’a fait Marc L’Hoost sur le théme de la
drogue.

(16) Pour tous renseignements aux sujets des animations, contacter Le Centre de Théitre
Action, Rue Achille Chavée 37, 7100 La Louviére. t€l. 064/21.64.91.
(17) Monique Verdussen, /bid.
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ou du sonore (montage de bande so-
nore, choix d’extraits musicaux, com-
position musicale, etc.).

Cette pratique théatrale active se défi-
nit comme étant un travail collectif, ou
chaque individu assume une responsa-
bilité précise et la réalisation de certai-
nes taches. C’est un travail sur un
projet artistique qui suppose ou en-
traine la connaissance du langage théa-
tral et son utilisation, tout autant qu’il
favorise I'expression personnelle oula
prise de parole. Il s’agit enfin d’un
projet qui trouve son aboutissement
lors de représentations publiques.

Cette pratique théatrale active est déja
insérée, au Québec, dans la formation
des enseignants spécialistes de 1'art
dramatique, une formation en théatre
et en pédagogie qui constitue I’un des
cheminements possibles pour les étu-
diants inscrits au baccalauréat en Art
dramatique a I’Université du Québec a
Montréal ou j’enseigne. A la maitrise
en Art dramatique, tous les étudiants
ont une scolarité identique, qu’ils soient
enseignants ou praticiens du théatre.
Les projets se différencient lors du
choix d’un suyjet de mémoire de mai-
trise, ce mémoire pouvant porter sur la
pédagogie du théatre et de I’art drama-
tique. Le doctorat en Etudes et Prati-
ques des Arts aura des caractéristiques
semblables.

J’aimerais présenter, ci-aprés, lesavan-
tages qu’il y aurait a ce qu’une pratique

théatrale active soit insérée dans la
formation des enseignants généralistes
qui se destinent soit 2 I’école primaire,
soit au cours secondaire. Je considére-
rai d’abord ce qu’un futur enseignant
peut tirer d’une pratique théatrale du
point de vue de ses attitudes pédagogi-
ques personnelles, attitudes applicables
a d’autres enseignements que celui de
I'art dramatique. J’envisagerai ensuite
I’apport d’une telle pratique théatrale
aux futurs spectateurs de théétre quant
a leurs capacités d’accueil, d’analyse
et d’appréciation des spectacles.

La réflexion qui suit tire sa substance
d’entrevues faites avec des enseignants
et avec des élévesde 15, 16 et 17 ans,
dans des écoles secondaires du Québec
en 1989-1990. Ces éléves, inscrits a
des cours optionnels d’art dramatique
ou de frangais-théatre, se trouvaient,
au moment des entrevues, en plein
processus de production théatrale avec
leurs enseignants. Ces entrevues ont
été menées dans le cadre d’un projet
subventionné de recherche qui a pour
titre : Jeunesse en scéne - le thédtre des
adolescents.

Questions d’attitudes

Les enseignants interviewés nous ont
raconté leur fagon de procéder. Les
jeunes nous ont parlé librement des
attitudes pédagogiques de leurs ensei-
gnants. De facon générale, ces profes-
seurs d’art dramatique sont bien appré-
ciés par leurs éléves. Leurs attitudes
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pédagogiques sont fort probablement
engendrées par le processus de produc-
tion théatrale dans lequel ils sont enga-
gés et elles sont tout aussi probable-
ment liées spécifiquement A I’ensei-
gnement de ’art dramatique. Néan-
moins, nous les avons trouvées suffi-
samment exemplaires pour penser
qu’elles pourraient trouver une appli-
cation plus générale. C’est ce qui nous
incite a les identifier et 3 les situer.

1) Tous les éléves rencontrés ont noté
a quel point c’est 1'étre humain, la
personne en eux qui est centrale dans
’expérience théatrale. Autant ils se
sont inscrits en art dramatique par pas-
sion pour le théatre, poussés par le désir
de jouer sur scéne et d’expérimenter
les représentations publiques, autant
ils ont unanimement évalué, en fin de
parcours, que 1’expérience avait
grandement contribué 3 leur épanouis-
sement. Parallélement a ces témoigna-
ges des jeunes, les enseignants nous
ont dit que leur objectif premier n’était
pas d’enseigner le théatre mais bien de
contribuer 4 la formation globale de
leurs éléves qu’ils souhaitaient plus &
1’aise et plus libres dans leur expres-
sion personnelle.

Le jeud’acteur, nous ont dit les jeunes,
la composition du personnage, 1’écri-
ture du dialogue, entre autres éléments,
obligent a I’observation de I’étre hu-
main, a une certaine imitationde ce qui
estobservé, aune création a partirde ce
qui est observé et, en tout cas, 4 une

connaissance plus intime de soi et des
autres. Leur expérience théatrale les a,
enquelque sorte, amenés atenir compte
d’eux-mémes et desautres, Areconnai-
tre les différences, 2 admettre la diver-
sité des points de vue. Le théatre est
essentiellement le fait de ceux qui le
font.

Les éléves nous ont expliqué qu’ils se
sont inscrits en art dramatique parce
que c’est un cours ou il est possible
d’acquérir une bonne confiance en soi,
de trouver un plaisir dans la communi-
cation publique, d’augmenter ses per-
formances individuelles. C’estun cours
oul’attitude de1’enseignant encourage
et appuie |'expression des émotions,
I’exploration des multiples facettes de
la personnalité, la compréhension de
ses propres comportements. Encore 13,
I’éléve en situation de pratique théa-
trale active sent qu’on le considére
comme un étre entier, et qui a le droit
de I'étre. Il y a 13 une attitude pédago-
gique fondamentale.

2) Le théatre est un art collectif et
I'enseignant d’art dramatique doit te-
nir compte des équipes, des gangs, des
clans et des leaders dans sa classe,
Avec tous ces jeunes, et pour que le
théatre existe, il doit constituer un
groupe. Non pas un groupe ou tous
seront des amis, mais un groupe uni par
un méme projet. Or le théatre, qui sert
de lien unificateur dans ce groupe, ne
se pratique etne s’apprendque s’ilya
une réelle écoute de I’autre, un respect
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constant des autres. C’est la collabora-
tion qui fonde la réussite que tous
souhaitent. Sur une scéne, tous dépen-
dentde chacun, chacun dépend de tous.
Iln’y apasde jeu, pasd’improvisation
sans écoute. Il n’y a pas de jeu sans
regard vers I'autre. Un seul des jeunes
s’absente et le théatre n’a pas lieu.
L’enseignantd’artdramatique, a cause
du théatre méme, ameéne ses éléves
vers une pratique constante de la pré-
sence a l'autre. Est-ce que d’autres
enseignements peuvent accentuer ces
mémes éléments 7 Il y a 12 de belles
applications didactiques a inventer.

3) En art dramatique 1’enseignant ne
peut jamais étre indifférent aux résul-
tats de son enseignement. Certes il
peut, il doit méme, établir certaines
distances par rapport au groupe et au
projet, trouver pour lui-méme les pro-
tectionsémotives dont il abesoin, mais
il est toujours présent a ses éléves,
impliqué par devers eux. Car chacun
des éléves doit «réussim, non pas a étre
un acteur hors pair, mais a étre cons-
cient de ce qu’il est, de ce qu’il fait et
dit. Les jeunes ont reconnu cette préoc-
cupation chez leurs enseignants d’art
dramatique. Les éléves comptent sur
leur enseignant qui compte sur eux.
Leur complicité est réelle, dans une
grande réciprocité d’attention.

4) L’enseignant d’art dramatique sait
que ses éléves veulent jouer, c’est-a-
dire travailler & partir de ce lieu fictif
ou se conjuguent le réel et |'imagi-

naire. Jouer, mais dans une atmosphere
trés intense de travail. Tous les jeunes
nous ont dit & quel point il fallait tra-
vailler pour en arriver a la représenta-
tion théatrale, toujours «donner son
100 %» ; ils nous ont dit A quel point il
fallait s’ impliquer, mettre sa volonté a
I’oeuvre pour mener le projet jusqu’a
son aboutissement. Ils aiment ce tra-
vail ardu qui est aussi un jeu, un jeu qui
réserve une large place a I’émotion et
a I’imaginaire,

L’enseignement de I’art dramatique et
la pratique théatrale en vue d’un spec-
tacle entrainent des attitudes pédago-
giques spécifiques. Pourrait-on penser
qu’elles sont transférables 7 Pourrait-
on penser qu’il est essentiel que tous
les enseignants valorisent chacun de
leurs éleves et veillent a leur épanouis-
sement ; que I’écoute et le respect de
I'autre président aux rapports collec-
tifs ; qu’il est important que chacun
réussisse et que la réussite de chacun
fonde celle du groupe ? Et, enfin, qu’il
est possible d’arriver a tout cela par le
jeu et en ayant beaucoup de fun 7 (Le
mot anglais fin est tout a fait spécifi-
que et intraduisible ; il recouvre tout un
domaine dujeuetexiste ala fagond’un
concept li¢ a une culture. Huizinga,
1951.).

Questions d’approches
La pratique théatrale se meten place a

partir d’un projet et pour saréalisation.
Il s’agit du spectacle. Ce projet est
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global ettire son existence de larecher-
che et de I’exploration des éléments
multiples qui le composeront. L’ensei-
gnement de I'art dramatique donne
ainsi lieu a une pédagogie de la diver-
gence et de la convergence, ou encore,
de I’exploration et de la syntheése.

1) La pratique théatrale suppose une
approche toute englobante. Afin d’a-
border la création théatrale dans tous
ses éléments, il faut explorer les
structures dramatiques, les dialogues,
les personnages, les atmosphéres
sonores et visuelles, les situations, les
espaces, les volumes, la durée. Afin
d’apprécier dans toute sa richesse le
texte a interpréter, il faut en connaitre
I’auteur, le contexte, I’époque, le genre,
le style et lalangue. Pour jouer le texte,
il faut I’analyser, y plonger, a partir de
soi-méme, bien siir, comme a partir des
éléments essentiels 4sa compréhension
eta sacommunication. Lesélévesnous
ont dit qu'un cours d’art dramatique
avait, pour eux, la valeur combinée des
cours d’histoire, de géographie, de
littérature et de langue. En art
dramatique, il faut maitriser plusieurs
composantes afin de les combiner pour
créer un ensemble, Et ce processus de
combinaison desélémentsetde maitrise
de I’ensemble favorise I’appropriation,
par I’éleve, du projet lui-méme.

2) En art dramatique, les éleéves «prati-
quent» (les jeunes Québécoisne «répe-
tent» pas, ils «pratiquent»). Ces prati-
ques sont des périodes d’exploration

du plus grand nombre de variantes
possibles des idées, des fagons, des
propositions. Toutes ne serontpas rete-
nues pour le spectacle, mais elles peu-
vent toutes étre explorées. L’objectif
des pratiques n’est pas d’identifier la
«bonne» réponse a une question posée,
tout au contraire, et s’il est possible de
faire telle chose de telle fagon, ce I’est
encore de vingt autres fagons. Il est bon
de les trouver et puis de choisir la
«meilleure», la plus adéquate, la plus
intéressante, la plus comique ou la plus
percutante. Tout dépend du projet.
Explorer et choisir en vue d’un résultat
dont on assume la responsabilité, voila
encore une situation pédagogique inté-
ressante. L’éleve y gagne en capacité
d’analyse et de compréhension, en
méme temps qu’en créativité.

3) En art dramatique, il faut explorer
pour choisiren vue d’une dramatisation
intéressante et d’une théatralisation
efficace, choisir en vue de la représen-
tation. La représentation canalise les
efforts, catalyse lesénergies. C’estelle
qui fonde le jeu et le travail, elle qui
témoigne du processus qui a eu lieu,
des apprentissages réalisés, elle qui dit
I’atmospheére des séances de travail.
Pour I’enseignant, le spectacle consti-
tue, A& rebours si l'on veut, la
structuration d’un contenu de cours.
Au-deld de la représentation cepen-
dant, c’estla communicationdes résul-
tats de I’exploration qui constitue le
«projet» ultime du groupe. Et c’est
avec impatience que les jeunes atten-
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dent les rires, les réactions et les ap-
plaudissements des spectateurs. Si tout
s’est bien passé, il y aura communica-
tion de la scéne a la salle. C’est a la
représentation qu’on le sait.

4) En art dramatique et en théatre,
chacun doit savoir quelle est sa tiche,
ou sont ses obligations et responsabili-
tés. Cela demande, de la part de I’en-
seignant, un partage du pouvoir et la
délégation constante d’autorité et, de
la part des jeunes, une bonne dose de
discipline. Cette pédagogie du résultat
escompté, exige une mise en action
constante, En théatre, les apprentissa-
ges ne se réalisent pas en regardant les
autres faire, en écoutant les autres par-
ler, mais en agissant soi-méme. C’est
une pédagogie active, une pédagogie
d’énergies physique et intellectuelle
combinées.

5) Une des attitudes pédagogiques évi-
dentes en art dramatique est celle qui
autorise, voire met en place, les situa-
tions d’apprentissage par les pairs, la
formation par I’échange et non par un
déversement des savoirs par le haut.
Ceux qui vivent une méme expérience,
qui se retrouvent dansune méme situa-
tion, apprennent pour eux-mémes, ap-
prennent des autres et apprennent aux
autres. Ainsi |’enseignant d’art drama-
tique ne travaille pas a la place des
jeunes mais il leur fournit les éléments
dont ils ont besoin pour faire et appren-
dre, pour apprendre en faisant. Sa pré-
sence est essentiellement libératrice.

S’il impose des contraintes, c’est pour
«autoriser» la liberté d’expression et
de création des jeunes.

6) C’est encore une pédagogie ou ’en-
seignant établit les calendriers et les
horairesmais ou chacun des éléves doit
obligatoirement gérer son propre temps,
décider quand et comment il agira pour
des raisons qui tiennent au projet lui-
méme tout autant qu’au respect des
autres. C’est une pédagogie ot le temps
est d'une élasticité totale parce qu'’il
est obligatoirement lié a 1’évolution
intime des individus, mais ou il est
d’un impératif total a cause des dates
fixes de représentation. Au théatre, il
faut respecter le rythme de chacun en
méme temps que des échéances réel-
les.

7) Lapédagogie de I’art dramatique en
est une de collaboration etnond’impo-
sition. On ne fait pas de théatre et on ne
fait pas faire de théatre par obligation.
La discipline nécessaire ne peut pas
veniruniquementde I’enseignant. Elle
doit aussi venir des éléves parce que le
projet, dans son ensemble, leur appar-
tient. Si I'autorité s’exerce au détri-
ment de chacun et du groupe, elle
déposséde chacun et le groupe du pro-
jet, elle engendre la frustration, voire
I'agressivité. L’enseignant doit donc
guider sans imposer, orienter, suggé-
rer, ouvrir des voies. Mais si I’ensei-
gnant est libre de proposer, ¢’estl’éléve
seul qui chemine, apres, sur les voies
ainsi ouvertes.
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8) C’est enfin une pédagogie qui en-
courage |’exercice constant du sens
critique, I'analyse des données, la per-
ception des autres et I’anticipation des
effets. Une pédagogie qui met 1’ensei-
gnant en situation d’étre lui-méme ana-
lysé, pergu, critiqué dans son attitude,
dans sa créativité, dans les rapports
qu’il établit avec le groupe et avec les
autres, dans sa fagcon méme d’exister
dans le regard de 1’autre.

Propositions pédagogiques
paradoxales

La pédagogie de I’art dramatique est
apparemment fondée surdes paradoxes
mais des paradoxes riches !

C’est une pédagogie qui favorise I’ex-
ploration, 1'imagination, |'invention
constante de solutions multiples, mais
en vue de laréalisation d’un seul projet

par un groupe.

C’est une pédagogie qui s’appuie sur
I’invention et sur la transformation,
quidonne accés alacréationetauréve,
mais qui s’appuie sur un engagement
personnel et collectif des plus sérieux
et qui fait prendre conscience, et de
fagon aigué, des contraintes matériel-
les et du poids du réel.

C’est un enseignement qui passe par le
rire, le plaisiret le fin, par I’émotion et
la complicité, tout en obligeant au sens
des responsabilités et & une discipline
importante, touten développantle sens

critique et en produisant une grande
autonomie.

C’est une pédagogie de 1a réussite, qui
trouve la reconnaissance publique de
ses propres effets au moment de la
représentation, tout autant qu’une pé-
dagogie qui apprend aux jeunes a pren-
dre intérieurement la mesure d’eux-
mémes. Les jeunes savent trés bien
eux-mémesouilsensontréellement de
leurtravail etde leurimplication, méme
siles applaudissements des spectateurs
les comblent d’aise.

C’est une pédagogie de 1’alternance,
ou ce sont parfois les éléves qui ensei-
gnent 3 I’enseignant.

C’est une pédagogie qui exige de |'en-
seignant une forte présence, une solide
structure de travail et d’intervention
pour que naissent la parole, I’image et
la création.

J’ai eu I'impression, en identifiant ces
attitudes chezles enseignants d’art dra-
matique, de découvrir le véritable sens
de I’enseignement. Enseigner, n’est-
ce pas accompagner quelqu’un dans
ses découvertes et dans ses apprentis-
sages alors qu’il est plongé dans une
expérience globale qui lui convient et
qui lui procure de grandes satisfac-
tions? Voici ce qu’en dit un ensei-
gnant, professeur d’art dramatique de-
puis vingt-deux ans dans une école
secondaire de Montréal :

«Je fais partie de cette génération qui
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a encore le govit de faire de | ‘'enseigne-
ment, par passion et par vocation.
Malgré les systémes qui ne nous le
permettent pas... (Ca demande une cer-
taine folie. J'ai toujours, face au théa-
tre, le méme engagement, la méme
passion que j 'ai pour l'enseignement.
Quand on enseigne le thédtre on a,
avec les éleves, de ces moments privi-
légiés ou les individus se livrent beau-
coup plus que dans une salle de cours
ordinaire. Ils vont au bout d’eux-mé-
mes et, parfois, au-deld. Etla mémoire
que ces individus en garderont est une
mémoire pour la vie. Le thédtre n’est
pas rentable. Les professeurs de théd-
tre passent pour des marginaux. Mais
des marginaux qui n’'oublient pas, en
formant des individus, d’encourager
leur expression élargie, de former leur
coeur, leur esprit, leur dme, leur cul-
urer.

Questions d’aptitudes

Qu’en est-il maintenant de 1’apport
d’une telle pratique théatrale aux en-
seignants en tant que futurs spectateurs
de théatre quant a leurs capacités d’ac-
cueil, d’analyse et d’appréciation des
spectacles ?

Ceux qui ont déja participé a la prépa-
ration d’un spectacle savent plusieurs
choses que d’autres ne savent pas. Ils
connaissent le théatre de I’intérieur. Ils
ont été comme initiés aux secrets des
artisans. Et quand ils assistent, en tant
que spectateurs, & une représentation,

ils sont aptes a reconnaitre et a lire les
éléments mémes du langage dramati-
que et du langage théatral. Nous tirons
les quelques remarques qui suivent des
mémes entrevues réalisées avec les
jeunes et les enseignants, au Québec,
en 1989-1990.

Quand on a fait du théatre, nous ont dit
les jeunes, on comprend, par exemple,
qu’on n’assiste pas au spectacle uni-
quement pour se faire raconter une
histoire du début jusqu’ala fin. On sait
qu’il y a autre chose, que d’autres
éléments entrent en ligne de compte.
On comprend que le spectaclen’est pas
untout indivisible, maisqu’il est consti-
tué de ses parties, qu’il est possible
d’isoler ces parties pour les analyser et
les critiquer. On sait qu’ll y a des
acteurs et des personnages, et qu'on
peut analyser le jeu théatral des uns et
la fonction dramatique des autres. On
comprend qu'il existe un décor, on
distingue les couleurs et les volumes,
on voit I’éclairage, on entend la musi-
que. Tout ne se fond pas dans un grand
tout magique. Les éléments se distin-
guent les uns des autres. On sait méme
qu’il y a, quelque part, un régisseur, un
ou plusieurs manipulateurs des appa-
reils de son et d’éclairage et, donc,
qu’il y a toute une équipe de travail
derriére la représentation. Les acteurs
sont bien visibles, mais ils ne sont pas
les seuls créateurs du spectacle : cha-
cun des artisans a sa place et son impor-
tance dans I’ensemble.

-]8 -



dossier

Celui qui adéja fait du théatre est porté
a exercer un sens critique plus évident
sur le spectacle qu'il voit puisqu’il peut
différencier les divers éléments qui
entrent dans la composition de I'en-
semble. Il peut évaluer séparément les
mérites de I'un et de I'autre de ces
éléments constitutifs. Les plus fins
peuvent méme déconstruire un specta-
cle pour s’interroger sur le processus
de création, surladémarche du groupe.

Certains nous ont dit qu’ils prenaient
également plaisir, aprés avoir vu un
spectacle, a imaginer comment eux-
mémes |’auraient joué, éclairé,
scénographié, mis en scene.

Ceux qui ont fait du théitre ont une
connaissance pratique du vocabulaire
spécifique de la dramaturgie et de la
scéne, et ils I’utilisent pour parler plus
clairement du spectacle vu. Ceux-la
encore se créent, pour eux-mémes, un
baréme d’appréciation des divers as-
pects de la représentation. Ils ont donc
une idée de ce qu’est un «bon» acteur,
une «bonne» scénographie, une
«bonne» mise en scéne, un «bon» texte,
etc. Le fait qu’ils aient une opinion
indique déja qu’ils ont réfléchi a la
chose etqu’ils pourraient changer d’opi-
nion une fois qu’ils auront été mis en
contact avec des propositions de spec-
tacles nombreuses et diversifiées.

Enfin, ceux qui ont fait du théatre ont
envie d’augmenter leur connaissance
de la scéne et du texte. S’ils ont joué et
vu des classiques, ils sont curieux du

théatre expérimental ; s’ils ont écrit
leur propre création collective, ils ont
envie de travailler des textes d’auteurs;
s'ils ont vu les spectacles des compa-
gnies itinérantes, ils veulent aller dans
les théatres. Ils chercheront, plus tard,
a élaborer leurs propres choix. Cette
personnalité artistique qu’ils dévelop-
pent peu a peu les entrainera peut-étre
aaméliorer leur lecture des films et des
émissions de télévision, voire A nourrir
leurs attitudes face aux autres arts.

Le net avantage de celui qui a fait du
théatre et qui sait ce dont il s’agit se
situe au niveau de la familiarité qu’il
développeavec'universde lascéne. Il
se considére désormais comme initié a
cause du fort impact émotif de I’expé-
rience théatrale, force qui inscrit cet
événement dans la mémoire sensible.
Cette familiarité avec la scéne a pour
effet une attirance toute particuliére
pour le spectacle et une affection toute
spirituelle pour les artistes de la scene.

Il semblerait donc que la pratique du
théatre entraine une capacité accrue de
lecture du spectacleet, potentiellement,
une augmentation du plaisir expéri-
menté lors de lareprésentation. S’ily a
plaisir, il pourrait y avoir contraction
d’une habitude, accoutumance.

Nous avons jeté, a I'automne 1990, les
jalons d’une recherche future sur la
perception du spectacle par les adoles-
cents enrencontrant, deux heures aprés
une représentation professionnelle don-
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née dans un théatre, huit groupes de
jeunes. Pour lamoitié, ces adolescents
étaient inscrits ddes coursd’art drama-
tique ; pour I’autre moitié, ils étaient
éléves de cours de francais. Il nous est
apparu que les éléves inscritsaux cours
d’art dramatique étaient sensibles aux
formes, aux volumes, aux couleurs,
donc aux costumes, aux éclairages et
au jeu des acteurs, et qu’a leur lecture
de la piéce s’ajoutait une capacité de
lecture des signes du spectacle. Il nous
a semblé que les éléves des cours de
frangais étaient sensibles 3 la structure
dramatique de la piece, aux personna-
ges, au style et aux niveaux de langue
mais que leur perception des éléments
du langage théatral était moins vive,

Cette observation constitue I hypothése
de base d’une recherche que nous me-
nerons prochainement sur la percep-
tion du spectacle par les adolescents.

Créer un spectacle, apprécier un spec-
tacle. Les deux activités se rejoignent,
s’attirent mutuellement, se complétent;
elles peuvent méme agir comme mul-
tiplicateurs. Une chose demeure cer-
taine : pour les jeunes, I’enseignant et
le milieu scolaire constituent les forces
positives et essentielles pour la décou-
verte du théitre et, de fagon plus glo-
bale, pour I'ouverture du coeur et de
I'esprit au monde des diverses cultures
et des pratiques artistiques.

C’est une histoire a suivre ... .

Le Centre de Sociologie du théitre de I'U.L.B.

Fondé en 1970 par Roger Deldime, le Centre de Sociologie du Thédtre de
'Institut de Sociologiede 1'U.L.B. est un centre de recherche pluridisciplinaire.
Ses principaux travaux sont axés sur la sociologie théatrale (niveaux
interdépendants de création-médiation-réception des spectacles) et sur une
méthodologie globale reposant sur des théories sociologiques.

Avenue Janne 44
1050 Bruxelles
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Le théatre-action

Actualité du thédatre-action
(vers un troisieme Temps fort)

par Paul Biot

Du ler au 16 octobre prochain, dans le cadre du troisiéme Temps fort 93 du
théfitre-action, seront présentées, 2 Namur et & Marche-en-Famenne (et
environs), plus de trente créations récentes des compagnies et ateliers se
situant dans la mouvance du théfitre-action.

Particuli¢re 4 la Communauté francaise (de Belgique), cette démarche
fondamentalement culturelle se poursuit et se renouvelle sans cesse depuis
plus de vingt ans.

Son actualité ne cesse de s’affirmer 2 ’heure oti, avec une urgence ravivée
par la dégradation de I’environnement social et des relations humaines,
chacun -et les adolescents en particulier- ressent la nécessité d’une interro-
gation sur le sens des choses.

Juillet en France, époque traditionnelle des grandes parades théfitrales, fut
aussi l’occasion pour des responsables culturels, desenseignants, des artistes,
d’actualiser etremettre en question lerfle du théitre danslasociétéet devant
Phistoire immédiate.

Les quelques notes de voyage qui suivent proposent des «liens» entre ces
«débats» et le Temps fort du théfitre-action d’octobre.

(*) Directeur du Centre du Théatre-action (a.s.b.l.), membre fondateur de la Compagnie
du Campus o1, en tant qu’animateur permanent, il a participé a de nombreuses créations.
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Grenoble, 10 juillet
«Un théatre sous les bombes»

Montagne toujours présente a hauteur
d’oeil ; tramways comme de grands
jouets familiers irriguant calmement la
ville ot le flaneur peut flaner ; théatres,
places publiques, lieux d’échanges.

Présent ici depuis plus de vingt ans, le
Théatre-action de Grenoble organise
un 9éme festival de théatre européen.

Depuis deux jours, comme une clé de
ces rencontres, se tient le Forum Théd-
tre et Vigilance IT - Un thédtre sous les
bombes, avec des participants venus
notamment de I’Europe de I’Est et de
Yougoslavie : auteurs, journalistes,
metteur en scéne, critiques, médecin-
psychiatre, chercheuse en science hu-
maine. Autour d’eux, des gens venus
de France, d’ltalie, de Belgique, du
Guatemala aussi, des enseignants, des
militants d’organisations de paix et
d’accueil des réfugiés,...

Le forum s’inscrit dans la série des

(1) Peut-étre aussi avec un détour par
Namur/Marche dans le cadre du Temps
fort du théatre-action. Peut-étre.

(2) Laissons la «communication» aux cen-
traux téléphoniques, aux déclarations gou-
vernementales, a1a gendarmerie et au com-
merce des outils de communication, juste-
ment.

manifestations «Un printemps pour
Sarajevon.

Sarajevo ou des jeunes ont décidé de
narguer les bombes et les "tireurs
d’élite" (voila un mot qui ne devra plus
dorénavant étre associé au mot "cul-
ture"), en montant HAIR, ce spectacle
qui criait la vie contre la guerre du
Vietnam. Peut-étre seront-ils en me-
sure de sortir de 1a-bas pour venir en
France, en septembre-octobre ().

Aujourd’hui, ici, la question est de
savoir comment faire pour que la culture
demeure ou devienne le lien entre les
gens, les peuples, et non cet instrument
manipulé et manipulateur, mis au
service des délires assassins, des
mensonges nationalistes, raciaux, inté-
gristes.

La culture, ce lien. Partage des mots et
de la pensée. Transmission, moment
d’écoute mutuelle (2). Lieu de recréa-
tion perpétuelle, de raisonnement et
d’imagination. Refuser la balkanisa-
tion de la pensée, quand la société
procéde a des mises a sac de I’imagi-
naire pour la revendre en reality show,
en images publicitaires, ou encore, le
moment venu, en justifications politi-
ques par la falsification historique et
I'instrumentalisation des mythes.
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Pour justifier les bombes, la-bas, 3
Sarajevo.

Tandis qu’ici, d'autres bombes tuent
aussi ; A retardement et moins visible-
ment. Des bombes a fragmentation
sociale, lorsque |’individu, morcelé,
endéshérence, se voit tout juste concé-
der le droit de survivre sans compren-
dre, sans moyen d’appréhender une
réalité éclatée et sans lendemain con-
cevable.

Devant cette angoisse, dont les adoles-
cents ont souvent une perception dif-
fuse et implicite, de quelle aide sont
encore les mots que I’on vient écouter
dans les théatres ? Ou, plus générale-
ment, de quel poids pése la culture que
I’on consomme face a celle a laquelle
on participe, cherchant tant autour
qu’au fond de soi les mots, les signes,
les gestes qui interrogent une société
qui se referme : celle ol I’on est ou
dedans ou dehors, intégré ou exclu, pur
ou impur...

La démarche de création collective

que permet le théatre (il n’est pas le
seul mais sans doute le plus complet)
crée des passages, fraie des bréches, et
peuple les no man’s land : aujourd’hui
plus que jamais ce role (que se donne le
théatre-action notamment) est primor-
dial.

11 y a dans le théatre traditionnel des
pages inoubliables, dans le théatre pro-
fessionnel des modéles de perfection,
des salles ou le progrés technologique
réinvente sans cesse la magie du spec-
tacle. Mais le velours rouge peut étouf-
fer la parole et le théatre n’a rien & voir
avec I’idée de progres : sa force est
dans son interrogation sans cesse re-
prise ; son espace estd’abord la ou il se
crée ; etsa signification premiere, lors-
que cette création est plurielle, est la
recherche en commun du sens des cho-
ses, de la société, de |’histoire vécue.
Avec une part de soi qui interroge, qui
vit, qui ose,

Comme des jeunes a Sarajevo recréant
HAIR sous les bombes ; murmure vital
répondant aux fusils qui aboient.
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Avignon 17-18 juillet
«Le thédtre et ses amateurs»

«Chagque fois que le professionnel aserré lavis au villageois et
au citadin qui fait et veut faire du thédtre, il a porté atteinte a
la vitalité du théitre. Dans les époques mortes du théatre cela
n’a guére d’importance, dans les époques vives cela est gravey

(Jean Vilar, Thédrre et collectivité, 1954).

Dans la salle du Centre des Congrés du
Palais des Papes (que de majuscules!),
I’ANRAT (3) organise deux jours de
«carrefour du thédtre et de |'éduca-
tion»,encollaborationavecle CEMEA,
organisme de formation aux méthodes
d’éducation active, et la LIGUE (qui
regroupe 40,000 associations fédérées
par 95 Fédérations des Oeuvres Lai-
ques) dont le propos sur le théatre -etla
culture- est trés proche du théatre-ac-
tion :

«Nous plagons la culture, le thédtre,
comme point de départ de stratégies
d'actions. Et sil'on est tenté de traiter
la culture 4 partir de la pratique des
groupes auxquels on s 'adresse, autre-
ment dit de penser cette culture comme
une culture identitaire et de tradition,
nous pensons qu il est bien préférable

(3) Association Nationale (frangaise) de
Recherche et d’Action Théitrale.

(4) Une synthése sera élaborée par
1I’ANRAT ; pour |’obtenir, écrivez-nous.

de penser cette culture en terme de
disponibilité, de capacité des groupes
sociaux quels qu'ils soient d entrer
dans les enjeux de la pensée, de la
connaissance du monde contemporain
et de demain, a entrer donc dans une
aventurey.

La culture considérée comme un objet

‘de consommation -le théatre peut-étre

un peu moins ?- ne permet pas de
répondre a de telles préoccupations.
Il faut une part d’audace créative.

Cela est aussi vrai pour le théatre que
pour I’enseignement et, en Belgique
du moins, la collaboration en ce sens,
du théatre-action et d’enseignants -
notammentdu coursde morale-n’a pas
cessé de montrer son importance et son
actualité.

Lors des rencontres d’Avignon (4), R.
Abirached (Université de Paris X-
Nanterre) insistait sur le role
provocateur et d’ouverture du théatre
amateur en France : et de citer Arthaud,
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Dullin, Copeau, Antoine,...

Mais curieusement demeure toujours
une certaine prudence i 1’égard de
ceux qui, depuis lors, ont rendu le
théatre a la cité : Hurstel, Gatti,... : ne
serait-ce 1a que du "socio-culturel" ?
Comme si le théatre amateur, pour étre
reconnu -et le cas échéant, soutenu par
les pouvoirs publics-, devait se mouler
dans le cadre général d’un "art théa-
tral" que I'on apprend A I’école («les
options A3 thédtre forment avant tout
des spectateursy, a-t-il été dit) et qui
produit I’«élite culturelle de demainy
(également entendu).

Il y a aussi, reconnaissons-le, en Belgi-
que, une part prépondérante de 1’ap-
proche théatrale des enseignants qui se
fonde sur I’échange de bons et loyaux
services entre le théitre et I’enseigne-
ment : un spectacle éclaire le cours -de
francais souvent-, le cours de frangais
oeuvre i la connaissance de la culture
théatrale.

Or I’enseignement est traversé de bour-
rasques ; et la culture théatrale est le
moindre des soucis de la plupart des
adolescents, notamment dans les éco-
les orientées vers des connaissances
techniques et professionnelles.

Les réalisations issues d’une collabo-

ration entre le théatre-action (il n’existe
pas comme tel en France, mais des
expériences trés proches se sont dérou-
lées notamment dans certaines ban-
lieues) et I’enseignement ont montré
I'intérét d’abandonner une certaine
frilosité al’égard de I’usage -ou du bon
usage 7- du théatre.

Trop souvent aussi, c’est |’apprentis-
sage des mots, de la langue, qui sert de
justification 2une expression théatrale
:un combat important certes mais cette
confrontation n’est qu’un mode d’ap-
proche, comme 1'improvisation (mal-
heureusement codifiée et mise en con-
cours aujourd’hui par les "ligues").

La création théatrale constitue d’abord
une traversée -"une aventure"-, ou 1’on
ne sert ni un auteur, ni I’art, ni une
technique, mais ou chacun -au terme
d’une démarche de groupe ouvrant i
I'écoute mutuelle- aura mis en ques-
tion le réel par son imaginaire. Traver-
sée majeure d'une écriture personnelle
ou se conjuguent deux qualités essen-
tielles de I’étre humain : étre sujet et
procéder a des choix.

Avec commeenjeu final, I’audace d’ex-
poser au public un fait de soi, de sa
pensée, et non telle capacité d’inter-
préter un texte ou telle autre compé-
tence "artistique”,

-25.



théatre-action

Albi, 24 juillet
«La planéte bleue»

Ville rouge, rouge de briques seule-
ment -de ces briques qui par millions
ont servi 3 batir I’immense cathédrale
a1’image du pouvoir et de larépression
de I’Eglise de Rome et de France, gage
d’une ancienne soumission du peuple
et du commerce albigeois (les peaux,
les chapeaux) devant I’alliance sacrée
de la poudre et de la croix.

Albi, Maison de Cantepau, quartier au
nord de la ville, HLM et béton.

La planéte bleue, c'est un voyage
initiatique vers une cité¢ improbable,
quéte imaginaire d’un groupe de per-
sonnes en rupture de société,
"eremistes” (disposant pour survivre
d’un revenu minimum d’insertion in-
férieur encore a notre minimex).

Mis en place et entrainé par les respon-
sables d'ARIA (5), leur groupe s’ap-
pelle Tintamare ; I’été passé déja, avec
d’autres intervenants, Tintamare a
tintinnabulé sur les places et dans les
rues de plusieurs cités d’Europe.

Totalement amateurs, bien éloignés
par leurs préoccupations du spectacle

(5) Reconnu et soutenu dans le cadre des
programmes de réinsertion de la Commu-
nauté européenne (programmes Horizon).

etdu théatre, maisaidés par des profes-
sionnels, les participants -chaque an-
née, ils sont différents- batissent leur
spectacle au cours des mois d’hiver
pour le porter ensuite "comme des pro-
fessionnels”, de juillet a octobre, dans
toute |'Europe, tant que les rues peu-
vent I’accepter.

Car il s’agit d’un spectacle de rue.

Ou plutét d’un théatre de plein air : La
planéte bleue est inséparable de ses
structures imaginéesau départ des écha-
faudages de chantier, réalisées par
Colors, groupe participant au Forum
bruxellois pour la lutte contre la pau-
vreté, et de ses panneaux mobiles peints
aux couleurs de |’espoir par les person-
nes avec lesquelles travaille le
CREAHM a Liege.

Albi, Bruxelles, Liége. Associations
intervenant au travers de modes cultu-
rels pour aider a sortir de détresses
sociales et économiques.

Cette lutte pour faire reconnaitre une
autre voie de réinsertion sociale -et
professionnelle-, et qui est d’abord une
voie deréinsertion culturelle, cette lutte
est celle que le théatre-action poursuit
depuis bientot vingt ans, et que la situa-
tion rend encore plus actuelle et plus

-26-



théitre-action

urgente.

La planéte bleue viendra a Bruxelles le
27 septembre et, en association avec la
FUNOC (Charleroi, 29 septembre), le
CREAHM (Liége, le 30 septembre), le

théatre-action 1’accueillera & Namur
(le ler octobre) et a Marche-en-
Famenne (le 2, en association avec la
Maison de la Culture) dans le cadre du
Troisieme Temps Fort du théatre-ac-
tion.

Namur et Marche-en-Famenne

Du ler au 16 octobre

Troisiéme Temps Fort
du Théatre-action

«Faireducinéma, oui, mais en conservantla fonction premiére du
cinéma, témoigner de ce qui existen

C’est vrai aussi pour le théatre et en
particulier pour le théatre-action.

Deux temps forts ont eu lieu au cours
du premier semestre de 93 2 Bruxelles
et dans le Hainaut.

Occasion de montrer la diversité et la
richesse imaginative des compagnies

(6) Le premier cycle des Temps Forts 93 se
terminera en ... février 1994, a Liége et
Seraing. Ensuite ce sera le Festival en
octobre 94 qui revisitera tous les lieux des
Temps forts.

(7) Hors programme : le hasard des pro-
grammations avait déja retenu cette date
pour cette création a Marche.

(Francesco Rosi).

et ateliers du théatre-action et de valo-
riser des enjeux culturels locaux (6).

Le troisieme Temps fortaura lieu entre
le ler et le 16 octobre 4 Marche-en-
Famenne (Maison de la Culture) et ses
cités environnantes (Nassogne,
Barvaux, On, Marloye, Hotton,
Rendeux) et 3 Namur (dans les salles
de la Maison de la Culture et de la
Maison de I’Ecole des Pauvres), ainsi
que, en plein air, sur la Place du Mar-
ché aux Légumes).

Le Temps fort s’ouvrira par 1’accueil
de La Planéte bleue du Tintamare
d’Albi (le ler a Namur, le 2 3 Marche)
et (7) le 18 a Marche par le spectacle
Morgane des Ateliers de la Colline
(Théatre de la Communauté) en colla-
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boration avec les théatres de Carton
(Queébec) et de I’ Ecume (Rennes).

Cette fois encore nous privilégierons
les spectacles nés dans les ateliers, ou
I’imaginaire des participants interroge
le réel, -non pour le fuir mais pour
mieux ’appréhender-, avec passion,
ironie, révolte, tendresse et toute la
poésie que chacun posséde en lui, ¢’ est-
a-dire |’art d’apporter aux mots -et aux
images- ce surcroit d’humanité que
chacun revendique comme sapart dans
la vie.

Quand on lui en laisse le temps. Quand
on lui en donne les moyens, qui ne sont
ni I’argent ni la puissance ni la gloire,
mais la solidarité compétente d’ensei-
gnants, d’animateurs, de membres ac-
tifs d’associations,...

Certains spectacles, parmi les clés du

Temps fort, seront diffusés en relation
avec les actions entreprises par des
associations et des écoles sur des sujets
particuliérement briilants : les exilés,
les Balkans, la maltraitance,...

Une autre clé de ce Temps fort ouvrira
la porte d’une journée de rencontre et
de mise en question, avec intervenants
de diverses disciplines sociales et cul-
turelles, le 14 octobre 3 Namur ; titre
provisoire : «La créationthédtrale col-
lective et la notion d'insertion. Les
enjeux, les convictions, les limites...».

Plusieurs spectacles accompagnent les
débats.

Nous aurons besoin de vos questions.
Nous serons heureux de vous inviter
aux spectacles du Temps fort et de
proposer les conditions les plus favora-
bles pour le public adolescent.

- études ;

Centre du Théatre-action

Le Centre de Théatre-Action rassemble et diffuse toute l'information sur
I'ensemble des activités et des ressources du théatre-action :

- publications sur les activités, créations, projets des compagnies et du Centre;
- organisation des rencontres entre enseignants, animateurs et organisateurs sur
les questions que suscite la création théatrale en milieux défavorisés ;

- possibilités d'animations de compagnies

Rue A. Chaveée 37 - 7000 La Louviére
tel.: 064/21.64.91 - fax : 064/26.48.54
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Meéemoire - Créativité

a) p.m. (pour mémoire)

par Patou Macaux ()

L’auteur nous rend compte d’une pi¢ce de théftre sur la relation entre
mémoire, manipulation et pouvoir, créée par la Compagnie du Campus. Ce
spectacle, qui sera présenté dans le troisiéme Temps fort du théftre-action,
constitue un exemple précis de la facon dont le théfdtre-action aborde une
interrogation contemporaine. Il s'intégrera au projet d'animations pédago-
giques proposé par l'inspection dans ce numéro.

Un spectacle-thriller et, en
méme temps, une réflexion
sur la mémoire, et sur les
(res)sources d’une trés mo-
derne barbarie.

Unspectacle réalisé par la
Compagnie du Campusen
coproductionavec laFon-
dation Auschwitz,a1’oc-
casion du Congreés in-
ternational sur le role
des médias dans la mé-
moire des crimes et
génocides nazis.

Sans citer nommément les gé-
nocidesou Auschwitz, ce spec-
tacle tente une sensibilisation
a la nécessité de la mémoire,
une mémoire vivante des cho-
sesd’aujourd’hui et des évé-
nements passés qui ont pesé
sur 1’aujourd’hui, une mé-
moire vive nourrie de choix
quotidiens.

«p.m. (pour mémoire)n,
ou la rencontre,
aujourd’hui et en Eu-
rope, de trois personna-

(*) A écrit et interpréte avec Paul Biot et Giovanni Orlandi la piéce qu'elle nous présente
ici. p.m. (pour mémoire) a été publiée aux éditions du Cerisier en 1993.
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ges dans un compartiment de train. Chacun d’eux étant la représentation d’une
attitude a I’égard de la mémoire et du pouvoir.

Deux hommes et une femme

ELLE, elle va, elle vient, lourde d’un souvenir de disparition, souvenir tellement
bien incrusté en elle qu'il est comme la bosse d’un bossu : la lui arracher, c’est
le tuer. Elle va, elle vient, portée par ce souvenir, aussi.

Souvenir 4 1’origine d’une quéte, étre la mémoire vive de son époque, celle des
petits, l1a mémoire de ceux que d’habitude on ne retient pas. Elle va, elle vient,
usant du train comme d’un bien propre (quand on ne supporte pas les contréles,
on ne s’embarrasse pas de billet) pour se rendre sur place, 12 ou viennent de se
dérouler les faits divers qu’elle découpe dans les journaux, puis qu’elle colle dans
son classeur afin d’en écrire, un jour, un livre.

LUI, il cherche a se détacher de la pauvreté de ses origines par 1’apprentissage
et la connaissance parfaite d’un savoir technique et par le respect des normes
établies. La seule mémoire qu’il admet est celle des choses utiles et utilisables.

Il se fait le gardien d’une mémoire morte ; lorsqu’il est en face d’un témoignage
humain, il contribue a son extinction systématique en 1'insérant dans la mémoire
de ’ordinateur et en le privant de sens. En méme temps, il garde en lui et pour
lui seul, sans aucune analyse, a I’état brut, un souvenir personnel, Souvenir dont
il ne sait que faire, car il ne s’inscrit dans aucune logique, aucun ordre utilisable.

L’ACTEUR, il ne connait de la mémoire que celle des textes, et de ceux-ci, que
ce qui a trait aux personnages puissants et dominateurs ; il poursuit son réve de
domination sur le public en écrasant ou en séduisant ceux qui 1'entourent ; ceux
qui n’entrent pas dans sa stratégie de manipulation -des hommes et de I'histoire-
doivent étre rejetés. Les petits ne sont 14 que pour écouter, absorber et faire le lit
de ceux qui, a I’instar des Hamlet, Macbeth, -dans une lecture schématique et
univoque- des tragédies shakespeariennes, magnifient «1'Histoire». Il exprime le
refus total d’une mémoire appartenant a chacun, supprimant le lien de causalité
entre faits et comportements et incite a la déresponsabilisation.

Ces personnages seront confrontés aux mécanismes de domination et 3 la

résurgence de la mémoire. Deux d’entre-eux s’opposeront autour d’un enjeu, le
troisiéme. Au terme de la rencontre, une exclusion... et puis I’oubli.
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Ce spectacle est destiné au public le plus large. 1l sera accompagné, en particulier
lors des diffusions organisées enrelation avec les enseignants, et sur leur demande
préalable, d’une animation/information sur la mémoire des crimes et génocides
nazis, prise en charge par la Fondation Auschwitz,

Dés octobre 93, un cahier pédagogique sera réalisé a I’intention des professeurs.
Il présentera le spectacle et en donnera des pistes d’exploitation. 1l abordera le
théme de la mémoire au travers d’exercices pratiques théatraux.

Contacts

Tina Di Prima
Rue A. Chavée 37
7100 La Louviére

064/28.50.47

Patou Macaux

Rue de I'Est 62
1030 Bruxelles
02/245.54 41
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b) De la mémoire veuve a la mémoire vive

par la Compagnie du Campus

De nombreux enseignants de plusieurs disciplines connaissent la démarche
du théftre-action : d’une séance, toujours trés animée, de théfitre-forum aux
collaborations portant parfois sur une année de cours, de multiples projets
ont ét¢ menés, conduisant €ldéves et enseignants & dépasser les limites de la
«consommation» théftrale traditionnelle.

C’est de création et d’engagement qu’il est guestion ; devant la complexité
des choses, et la médiatisation-commercialisation des produits culturels, la
quéte d’un sens, ou de sens, doit pouvoeir prendre des chemins de traverse :
le thédtre, vu sous ’angle du théfitre-action, est un de ces modes que
P’enseignant peut étre en mesure -et en droit- de mobiliser.

La. provocation a la construction d’une mémoire critique est une des
approches de la création théfitrale : la manipulation de I’histoire est abordée
par le spectacle p.m. (pour mémoire).

Une autre création, réalisée il y a quelques années avec des personnes fgées
(atelier La Barricade a St-Josse), a conduit la Compagnie du Campus 4 tenter
une bréve analyse du processus : souvenir-mémoire-création. Il nous a paru
intéressant de vous la faire connaitre,

Joséphine, léve un peu ’abat-jour,
création de théitre-action par la Barricade,
St-Josse, 1984,

La part de la mémoire est toujours
importante dans la démarche du théa-
tre-action en tant qu’élément restruc-
turant de I’individu et de son apparte-
nance, au-dela du groupe, a la commu-
nauté (une société a portée d’écoute et
du regard), et a son histoire.

Dans I’exemple de Joséphine, leve un
peu l'abat-jour, la présence et les che-
minements de la mémoire y étaient
particulierement perceptibles.

Le spectacle, créé en 1984 avec la
participation a la réalisation des ani-
mateurs de la Compagnie du Campus,
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a été joué par ses auteurs-interprétes
prés de cinquante fois.

Un jour des vieilles dames

Un jour des vieilles dames se réunis-
sent, des vieilles dames dans un ancien
quartier. Ces quartiers que !'on dit
vieux parce que vous avez bougé plus
vite qu’ils n’ont changé. Elles se réu-
nissent 13, dans une de ces maisons
typiques ou trois piecesrelient en enfi-
lade larue etune petite cour moisissante.
Elles sont une dizaine et se tiennent
habituellement dans la piéce du centre,
un peu a I’abri : des personnes du
troisiéme age. Elles ont leurs petits
.plaisirs d’aujourd’hui, leurs peines
aussi, elles ne parlent pas du passé, ou
trés rarement, les histoires de jeunesse,
c'estréservé aux jeunes ; telle s’écoule
la vie.

Un jourelles ont vu le film -elles I'ont
vu ensemble -Home Sweet home, oi
des personnes agées entrent dans un
home et n’en sortent qu’aprés une mini-
révolution. Elles sont angoissées ; elles
auraient voulu en parler avant d’y en-
trer : en parler 4 leur famille, aux
Voisins...

En parler pour étre écouté. La com-
mence le spectacle.

L’analyse propose cing étapes mais
c’est trés schématique : en réalité, les
étapes se croisent perpétuellement.

Premiére étape
la conquéte du je

Elles font appel & un animateur dont
elles savent (ce choix déja est impor-
tant) qu’il fait du théatre avec les gens
au départ de ce qu'’ils pensent, de ce
qu’ils veulent, de ce qu’ils disent. Et
elles lui disent : «ce serait bien si vous
Jaisiez un spectacle». Vous faisiez.
Vous, animateur avec votre groupe,
«vous feriez unspectacle surles homes,
un peu comme le film Home sweet
home, on vous raconterait ce qu'on
sait, et puis onirait voir, ondirait a nos
amies, @ nos familles d'aller voir, ce
serait bieny.

L’animateur leur répond : «plutét que
de me raconter a moi, et puis que
J 'écrive avec mes mots et enfin que je
demande a d’autres de jouer ce que
vousm ‘aurezraconté, mieux vaut peut-
étre penser d jouer vous-méme directe-
ment. Ceux a qui vous voulez parler
vous écouteront peut-étre mieux et au
moins vous aurez des réponses tout de
suite, vous pourrez poser des ques-
tions, en direct».

Etonnement, inquiétude, désir. Il y a
bien I’une ou I’autre qui est déja mon-
tée sur les planchesal’école quand elle
était petite, il y a longtemps, elle s’en
souvient. L une ou |’autre connait une
chanson. Et|’animateur, que fera-t-il?
Il écoutera, il proposera des rencontres
entre les images, les mots, les phrases,
une conduite pour que tout cela forme
une piéce de théatre, avec un début,
une fin.
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Désir, éveil, ... Débutent les entretiens,
la matiére commence a venir : c’est la
fagon dont chacun voit, connait, craint,
espére ce qu’il va vivre, peut-étre, dans
un home (c’est toujours le sujet a ce
moment). Petit 4 petit cependant, par-
lant non plus de lachose en soi, mais de
la vision qu’elles ont sur la chose, les
participantes recommencent a dire je :
je vois, je crains, je pense, j’espére, je
Veux...

Deuxiéme étape
premiére reconstruction
de la mémoire

Elles voulaient parler du futur, futur
immédiat pour certaines, futur poten-
tiel pour d’autres, en tout cas, du pres-
qu’inévitable : les homes.

Comme si, parce qu’étant vieilles, el-
les ne pouvaient plus parler que de
choses qui concernent les vieux.
(Comme si les immigrés ne pouvaient
parler que de choses de I’'immigration,
les handicapés des handicaps, les pri-
sonniers de la prison). Comme si aussi
la vie d’aujourd’hui, la vie d’avant sont
sans importance ; c’est réservé éven-
tuellement aux fétes de famille pour
combler les silences. Souvenirs avec
lesquels on est seul en définitive, sou-
venirs inutiles, orphelins, mémoire
veuve.

C’est vrai que pour aujourd’hui, qui
s’inquiéte encore de leurs avis ? Quant
au passé...

Le travail théatral va faire éclater ces
carcans.

Partant d’une révolte et d’une inquié-
tude sur le futur, elles vont s’appuyer
de plus en plus sur ce qu’elles sont.
Leurs expériences, leur passé. Elles le
racontent aux autres non pas comme
des anecdotes, mais comme une ri-
chesse fragile et unique qu’elles seules
détiennent et qui justifie qu’elles par-
lent et qu’elles le fassent avec assu-
rance.

Qui leur permet d’affirmer ce qu’elles
pensent, qui leur donne de I’audace
pour aborder le futur. Et petit a petit,
elles se surprennent de la diversité et de
I’ampleur de cette mémoire, de son
intérét en tout cas entre elles et pour
elles. Elles n’ont pas encore la certi-
tude que cela pourrait en intéresser
d’autres mais cela va venir, peu a peu.
L’important, dans cette étape, est que
1'urgence, lanécessité ontchangé d’ ob-
jet : il s’agit de dire «j ‘existe, je suis
encore debout et c’est debout et en tant
que personne d part entiére, que je
veux aborder le futur, guel qu’il soity.
Lareconstruction de lamémoire leur
apermisde penser le présentet d’appe-
ler le futur a la barre.

Troisiéme étape
les choix

La mémoire s’élargit : des choses qui
concernent directement les individus,
on passe a la mémoire des époques
traversées. Les vieilles dames -je vous
parle toujours d’elles- reconstituent
I’histoire : mais A travers et comme
s’appuyant sur leur passé, la non-his-
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toire.

Choix des regards, choix des analyses:
ceschoix sont essentiels ; elles vont les
opérer a la lumiére de ce qu’elles sont
devenues.

Le présent interpelle le passé, se le
réapproprie, I’insére dans un espace et
dans une continuité. Une certaine
forme, aussi, de la lutte contre la
parcellisation de I’individu.

La parcellisation avant 1'exclusion et
I’ oubli.

Quatriéme étape : le sens
naissance d’une mémoire

C’est plus une ligne de force qu’une
étape.

De cette masse de connaissances, de
réflexions, de trajets sensibles, que va-
t-on garder pour le donner au public ?
(et c’est un principe, dans le théatre-
action, que d’apprendre aux gens a
gérer ce qu’ils expriment, a répondre
aux questions «que vais-je dire et a
qui?»). Donc aprés avoir ravivé et
revisité 1'histoire, la question essen-
tielleest1a : de tout cela que garde-t-on
pour le dire ? Quel choix pour quelle
signification ? Quelles questions le
spectacle pose-t-il ?

Ces choses évoluentetne s’arrétent, en
principe, qu’a la représentation : on
peut jusqu’au dernier moment, décider
de dire ou de ne pas dire, de modifier,

d’ajouter, de retrancher, d’orienter
différemment ce qu’on a dit. Plus I’on
se rapproche de la parole publique (la
représentation), plus s’affirme(nt) le(s)
sens que le groupe veut donner 2 son
travail et 4 son regard sur les choses. Il
y a une décantation croissante vers
I’essentiel. Anecdotes, souvenirs, té-
moignages sont nés de I'individu pour
devenir commun a tous et échappent au
collectif pour devenir matiére publi-
que. Nourris du sens que chacun leur
donne, ils sont devenus mémoire.

Dernitre étape
de la mémoire veuve
a la mémoire vive

Nous aboutissons: d’abord le propos
par le fait méme de sa théatralisation
devient universel ; les vieilles dames
enscene, deviennent personnages, sym-
boles, porteurs de parole de toutes et de
leurs milliers de synonymes. Mais parce
qu’elles sont a la source des choses
dites, parce que le spectacle est né
d’elles, parce qu’il part de leurs an-
goisses, de leur complexité, de leurs
mots, leurs gestes, leurs silences, parce
qu’il estriche de sens (dusens) qu’elles
lui ont donnés, parce qu’il n’y a pas
d’intermédiaire (des comédiens) entre
elles et ceux a qui elles voulaient par-
ler, elles ne sont pas seulement por-
teurs de parole ou porteurs de mé-
moire, elles sont elles-mémes la mé-
moire.

La mémoire veuve est devenue mé-
moire vive.
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